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INTRODUCCION

Desde el afio 2000, afio jubilar de la Encarnacion del
Verbo de Dios, en el primer trimestre del curso académico,
los catdlicos que forman parte de la comunidad universita-
ria de Madrid se reunen en torno a su obispo, el Cardenal
Antonio Maria Rouco. El celebrado el 15 de noviembre es
el V Encuentro. Con este gesto sencillo se intenta expresar
la pertenencia comun de todos los catdlicos a la Iglesia, oir
la palabra autorizada del pastor, y renovar la conciencia del
don recibido en el encuentro con Cristo.

En el mes de mayo del 2004 se realiz6, no sin polémi-
ca, la inauguracion de las pinturas que adornan el abside de
la Catedral de la Almudena. Desde entonces, miles de per-
sonas han visitado la Catedral y contemplado estas pintu-
ras de claro influjo bizantino. M4as all4 de la coincidencia
del gusto estético, estas pinturas intentan reavivar la fe y la
esperanza cristianas mediante la representacion de los mis-
terios de nuestra salvacion. Como nos recuerda Juan Pablo
IT: “El auténtico arte cristiano es aquel que, a través de la
percepcion sensible, permite intuir que el Sefior esta pre-
sente en su Iglesia, que los acontecimientos de la historia
de la salvacion dan sentido y orientacién a nuestra vida,



que la gloria que se nos ha prometido transforma ya nues-
tra existencia” (Carta apostolica en el XII Centenario del
Concilio Il de Nicea).

Con el deseo de ser introducidos en una inteligencia
adecuada de lo que contemplan nuestros ojos cada vez que
visitamos nuestra Catedral hemos invitado en este V
Encuentro a Kiko Argiiello para que, como artista respon-
sable de la obra, explique la representacion técnica y el sig-
nificado de estas frescos.

El folleto que tienes en tus manos intenta ser una ins-
trumento para profundizar en la dimensién estética de la fe
cristiana, tan decisiva en la evangelizacién. Somos ayuda-
dos en este trabajo por las reflexiones de grandes tedlogos,
pensadores y artistas. Los textos recogidos son de un inne-
gable valor; nos ayudardn a mirar y profundizar en la
Belleza, cuyo rostro humano se manifesté en Jesus de
Nazaret.

15 de noviembre de 2004




CARTA DEL SANTO PADRE
JUAN PABLO 11
A LOS ARTISTAS
1999
A los que con apasionada entrega
buscan nuevas « epifanias » de la belleza
para ofrecerlas al mundo
a través de la creacion artistica.

«Dios vio cuanto habia hecho, y todo
estaba muy bien » (Gn 1, 31)

El artista, imagen de Dios Creador

1. Nadie mejor que vosotros, artistas, geniales cons-
tructores de belleza, puede intuir algo del pathos con el
que Dios, en el alba de la creacién, contempld la obra de
sus manos. Un eco de aquel sentimiento se ha reflejado
infinitas veces en la mirada con que vosotros, al igual
que los artistas de todos los tiempos, atraidos por el
asombro del ancestral poder de los sonidos y de las pala-
bras, de los colores y de las formas, habéis admirado la
obra de vuestra inspiracion, descubriendo en ella como
la resonancia de aquel misterio de la creacién a la que
Dios, unico creador de todas las cosas, ha querido en
cierto modo asociaros. -

Por esto me ha parecido que no hay palabras mas apro-
piadas que las del Génesis para comenzar esta Carta diri-
gida a vosotros, a quienes me siento unido por experiencias
que se remontan muy atrds en el tiempo y han marcado de
modo indeleble mi vida. Con este texto quiero situarme en



el camino del fecundo didlogo de la Iglesia con los artistas
que en dos mil afios de historia no se ha interrumpido
nunca, y que se presenta también rico de perspectivas de
futuro en el umbral del tercer milenio.

En realidad, se trata de un didlogo no solamente moti-
vado por circunstancias histéricas o por razones funciona-
les, sino basado en la esencia misma tanto de la experien-
cia religiosa como de la creacidn artistica. La pagina inicial
de la Biblia nos presenta a Dios casi como el modelo ejem-
plar de cada persona que produce una obra: en el hombre
artifice se refleja su imagen de Creador. Esta relacion se
pone en evidencia en la lengua polaca, gracias al parecido
en el 1éxico entre las palabras stwéeca (creador) y tworcam
(artifice).

. Cudl es la diferencia entre «creador » y «artifice»? El
que crea da el ser mismo, saca alguna cosa de la nada —ex
nihilo sui et subiecti, se dice en latin— y esto, en sentido
estricto, es el modo de proceder exclusivo del
Omnipotente. El artifice, por €l contrario, utiliza algo ya
existente, dandole forma y significado. Este modo de
actuar es propio del hombre en cuanto imagen de Dios. En
efecto, después de haber dicho que Dios creo el hombre y
la mujer «a imagen suya» (cf. Gn 1, 27), la Biblia afiade
que les confié la tarea de dominar la tierra (cf. Gn 1, 28).

Fue en el dltimo dia de la creacion (cf. Gn 1, 28-31). En los

dias precedentes, como marcando el ritmo de la evolucion
césmica, el Sefior habia creado el universo. Al final cre6 al
hombre, el fruto mas noble de su proyecto, al cual sometio
el mundo visible como un inmenso campo donde expresar
su capacidad creadora.
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Asi pues, Dios ha llamado al hombre a la existencia,
transmitiéndole la tarea de ser artifice. En la «creacion
artistica» el hombre se revela mas que nunca «imagen de
Dios» y lleva a cabo esta tarea ante todo plasmando la estu-
penda «materia» de la propia humanidad y, despu€s, ejer-
ciendo un dominio creativo sobre el universo que le rodea.
El Artista divino, con admirable condescendencia, trasmi-
te al artista humano un destello de su sabiduria trascen-
dente, llamandolo a compartir su potencia creadora.
Obviamente, es una participacién que deja intacta la dis-
tancia infinita entre el Creador y la criatura, como sefala-
ba el Cardenal Nicolds de Cusa: «El arte creador, que el
alma tiene la suerte de alojar, no se identifica con aquel
arte por esencia que es Dios, sino que es solamente una
comunicacién y una participacién del mismo».'

Por esto el artista, cuanto mas consciente es de su «don»,
tanto mas se siente movido a mirar hacia si mismo y hacia toda
la creacion con 0jos capaces de contemplar y de agradecer, ele-
vando a Dios su himno de alabanza. Solo asi puede compren-
derse a fondo a si mismo, su propia vocacion y mision.

La especial vocacion del artista

2. No todos estan llamados a ser artistas en el sentido
especifico de la palabra. Sin embargo, segin la expresion
del Génesis, a cada hombre se le confia la tarea de ser arti-
fice de la propia vida; en cierto modo, debe hacer de ella
una obra de arte, una obra maestra.

1 Dialogus de ludo globi, Lib. II: Philosophisch-Theologische Schriften, Viena 1967,
111, p. 332. '
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Es importante entender la distincién, pero también la
conexion, entre estas dos facetas de la actividad humana.
La distincion es evidente. En efecto, una cosa es la dispo-
sicion por la cual el ser humano es autor de sus propios
actos y responsable de su valor moral, y otra la disposicién
por la cual es artista y sabe actuar segun las exigencias del
arte, acogiendo con fidelidad sus dictdimenes especificos.?
Por eso el artista es capaz de producir objetos, pero esto, de
por si, nada dice ain de sus disposiciones morales. En
efecto, en este caso, no se trata de realizarse uno mismo, de
formar la propia personalidad, sino solamente de poner en
acto las capacidades operativas, dando forma estética a las
ideas concebidas en la mente.

Pero si la distincidén es fundamental, no lo es menos la
conexion entre estas dos disposiciones, la moral y la artis-
tica. Estas se condicionan profundamente de modo reci-
proco. En efecto, al modelar una obra el artista se expresa
a s mismo hasta el punto de que su produccién es un refle-
jo singular de su mismo ser, de lo que €l es y de como es.
Esto se confirma en la historia de la humanidad, pues el
artista, cuando realiza una obra maestra, no sélo da vida a
su obra, sino que por medio de ella, en cierto modo, des-
cubre también su propia personalidad. En el arte encuentra
una dimension nueva y un canal extraordinario de expre-
si0n para su crecimiento espiritual. Por medio de las obras
realizadas, el artista habla y se comunica con los otros. La

2 Las virtudes morales, y entre ellas en particular la prudencia, permiten al sujeto
obrar en armonia con el criterio del bien y del mal moral, segiin la recta ratio agibi-
lium (el justo criterio de la conducta). El arte, al contrario, es definido por la filosofia
como recta ratio factibilium (el justo criterio de las realizaciones).




historia del arte, por ello, no es s6lo historia de las obras,
sino también de los hombres. Las obras de arte hablan de
sus autores, introducen en el conocimiento de su intimidad
y revelan la original contribucién que ofrecen a la historia
de la cultura.

La vocacion artistica al servicio de la belleza

3. Escribe un conocido poeta polaco, Cyprian Norwid:
«La belleza sirve para entusiasmar en el trabajo, el trabajo
para resurgir».’

El tema de la belleza es propio de una reflexion sobre el
arte. Ya se ha visto cuando he recordado la mirada com-
placida de Dios ante la creacién. Al notar que lo que habia
creado era bueno, Dios vio también que era bello.* La rela-
cién entre bueno y bello suscita sugestivas reflexiones. La
belleza es en un cierto sentido la expresion visible del bien,
asi como el bien es la condicién metafisica de la belleza.
Lo habian comprendido acertadamente los griegos que,
uniendo los dos conceptos, acuiiaron una palabra que com-
prende a ambos: «kalokagathia», es decir «belleza-bon-
dad». A este respecto escribe Platon: «La potencia del Bien
se ha refugiado en la naturaleza de 1o Bello».’

El modo en que el hombre establece la propia relacion
con el ser, con la verdad y con el bien, es viviendo y tra-
bajando. El artista vive una relacién peculiar con la belle-
za. En un sentido muy real puede decirse que la belleza es

3 Promtehidion: Bogumi/ vv. 185-186: Pisma wybrane, Varsovia 1968, vol. 2, p. 216.
4 La versi6n griega de los Setenta expresé adecuadamente este aspecto, traduciendo el
término t(o-)b (bueno) del texto hebreo con kalén (bello).

5 Filebo, 65 A.
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la vocacion a la que el Creador le llama con el don del
«talento artistico». Y, ciertamente, también éste es un
talento que hay que desarrollar segiin la 16gica de la para-
bola evangélica de los talentos (cf. Mr 25, 14-30).
Entramos aqui en un punto esencial. Quien percibe en si
mismo esta especie de destello divino que es la vocacion
artistica —de poeta, escritor, pintor, escultor, arquitecto,
musico, actor, etc.— advierte al mismo tiempo la obliga-
ci6n de no malgastar ese talento, sino de desarrollarlo para
ponerlo al servicio del préjimo y de toda la humanidad.

El artista y el bien comiin

4. La sociedad, en efecto, tiene necesidad de artistas, del
mismo modo que tiene necesidad de cientificos, técnicos,
trabajadores, profesionales, asi como de testigos de la fe,
maestros, padres y madres, que garanticen el crecimiento
de la persona y el desarrollo de la comunidad por medio de
ese arte eminente que es el «arte de educar». En el amplio
panorama cultural de cada nacién, los artistas tienen su
propio lugar. Precisamente porque obedecen a su inspira-
cion en la realizaciéon de obras verdaderamente vdlidas y
bellas, non sélo enriquecen el patrimonio cultural de cada
nacion y de toda la humanidad, sino que prestan un servi-
cio social cualificado en beneficio del bien comun.

La diferente vocacion de cada artista, a la vez que deter-
mina el ambito de su servicio, indica las tareas que debe
asumir, el duro trabajo al que debe someterse y la respon-
sabilidad que debe afrontar. Un artista consciente de todo
ello sabe también que ha de trabajar sin dejarse llevar por
la busqueda de la gloria banal o la avidez de una fAcil
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popularidad, y menos atin por la ambicion de posibles
ganancias personales. Existe, pues, una ética, o mas bien
una «espiritualidad» del servicio artistico que de un modo
propio contribuye a la vida y al renacimiento de un pueblo.
Precisamente a esto parece querer aludir Cyprian Norwid
cuando afirma: «La belleza sirve para entusiasmar en el
trabajo, el trabajo para resurgir».

El arte ante el misterio del Verbo encarnado

5. La ley del Antiguo Testamento presenta una prohibi-
cién explicita de representar a Dios invisible e inexpresa-
ble con la ayuda de una «imagen esculpida o de metal fun-
dido» (Dt 27, 25), porque Dios transciende toda represen-
tacién material: «Yo soy el que soy» (Ex 3, 14). Sin
embargo, en el misterio de la Encarnacién el Hijo de Dios
en persona se ha hecho visible: «Al llegar la plenitud de
los tiempos, Dios envi6 a su Hijo, nacido de mujer» (Ga
4, 4). Dios se hizo hombre en Jesucristo, el cual ha pasa-
do a ser asi «el punto de referencia para comprender el
enigma de la existencia humana, del mundo creado y de
Dios mismo».°

Esta manifestaciéon fundamental del «Dios-Misterio»
aparece como animaciéon y desafio para los cristianos,
incluso en el plano de la creacion artistica. De ello se deri-
va un desarrollo de la belleza que ha encontrado su savia
precisamente en el misterio de la Encarnacion. En efecto,
el Hijo de Dios, al hacerse hombre, ha introducido en la
historia de la humanidad toda la riqueza evangélica de la

6 Carta enc. Fides et ratio (14 septiembre 1998), 80: AAS 91 (1999), 67.
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verdad y del bien, y con ella ha manifestado también una
nueva dimensioén de la belleza, de la cual el mensaje evan-
gélico esta repleto.

La Sagrada Escritura se ha convertido asi en una espe-
cie de «<inmenso vocabulario» (P. Claudel) y de «Atlas ico-
nografico» (M. Chagall) del que se han nutrido la cultura y
el arte cristianos. El mismo Antiguo Testamento, interpre-
tado a la luz del Nuevo, ha dado lugar a inagotables filones
de inspiracion. A partir de las narraciones de la creacion,
del pecado, del diluvio, del ciclo de los Patriarcas, de los
acontecimientos del éxodo, hasta tantos otros episodios y
personajes de la historia de la salvacidn, el texto biblico ha
inspirado la imaginacion de pintores, poetas, musicos,
autores de teatro y de cine. Una figura como la de Job, por
citar s6lo un ejemplo, con su desgarradora y siempre actual
problematica del dolor, continda suscitando el interés filo-
sOfico, literario y artistico. Y ;qué decir del Nuevo
Testamento? Desde la Navidad al Golgota, desde la
Transfiguracion a la Resurreccién, desde los milagros a las
ensefianzas de Cristo, llegando hasta los acontecimientos
narrados en los Hechos de los Apodstoles o los descritos por
el Apocalipsis en clave escatoldgica, la palabra biblica se
ha hecho innumerables veces imagen, misica o poesia,
evocando con el lenguaje del arte el misterio del «Verbo
hecho carne».

Todo ello constituye un vasto capitulo de fe y belleza en
la historia de la cultura, del que se han beneficiado espe-
cialmente los creyentes en su experiencia de oracién y de
vida. Para muchos de ellos, en épocas de escasa alfabeti-
zacion, las expresiones figurativas de la Biblia representa-
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ron incluso una concreta mediacion catequética.” Pero para
todos, creyentes o no, las obras inspiradas en la Escritura
son un reflejo del misterio insondable que rodea y esté pre-
sente en el mundo.

Alianza fecunda entre Evangelio y arte

6. La auténtica intuicién artistica va mas alld de lo que
perciben los sentidos y, penetrando la realidad, intenta
interpretar su misterio escondido. Dicha intuicién brota de
lo més intimo del alma humana, alli donde la aspiracién a
dar sentido a la propia vida se ve acompafiada por la per-
cepcion fugaz de la belleza y de la unidad misteriosa de las
cosas. Todos los artistas tienen en comun la experiencia de
la distancia insondable que existe entre la obra de sus
manos, por lograda que sea, y la perfeccién fulgurante de
la belleza percibida en el fervor del momento creativo: lo
que logran expresar en lo que pintan, esculpen o crean es
s6lo un tenue reflejo del esplendor que durante unos ins-
tantes ha brillado ante los ojos de su espiritu.

El creyente no se maravilla de esto: sabe que por un
momento se ha asomado al abismo de luz que tiene su
fuente originaria en Dios. jAcaso debe sorprenderse de
que el espiritu quede como abrumado hasta el punto de
no poder expresarse sino con balbuceos? El verdadero
artista estd dispuesto a reconocer su limitacién y hacer
suyas las palabras del apdstol Pablo, segin el cual

7 San Gregorio Magno formul6 magistralmente este principio pedagégico en una carta
del 599 al Obispo de Marsella, Sereno: «La pintura se usa en las iglesias para que los
analfabetos, al menos mirando a las paredes, puedan leer lo que no son capaces de des-
cifrar en los cédices», Epistulae, IX, 209: CCL 140 A, 1714.
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«Dios no habita en santuarios fabricados por manos
humanas», de modo que «no debemos pensar que la
divinidad sea algo semejante al oro, la plata o la piedra,
modelados por el arte y el ingenio humano» (Hch 17,
24.29). Si ya la realidad intima de las cosas estd siem-
pre «mds alla» de las capacidades de penetracién huma-
na, jcuanto mas Dios en la profundidad de su insonda-
ble misterio!

El conocimiento de la fe es de otra naturaleza. Supone
un encuentro personal con Dios en Jesucristo. Este conoci-
miento, sin embargo, puede también enriquecerse a través
de la intuicion artistica. Un modelo elocuente de contem-
placidn estética que se sublima en la fe son, por ejemplo,
las obras del Beato Angélico. A este respecto, es muy sig-
nificativa la lauda extatica que San Francisco de Asis repi-
te dos veces en la chartula compuesta después de haber
recibido en el monte Verna los estigmas de Cristo: «jTd
eres belleza... Tu eres belleza!».! San Buenaventura
comenta: «Contemplaba en las cosas bellas al Bellisimo v,
siguiendo las huellas impresas en las criaturas, segufa a
todas partes al Amado».°

Una sensibilidad semejante se encuentra en la espiritua-
lidad oriental, donde Cristo es calificado como «el
Bellisimo, de belleza superior a todos los mortales».®
Macario el Grande comenta del siguiente modo la belleza
transfigurante y liberadora del Resucitado: «El alma que
ha sido plenamente iluminada por la belleza indecible de la

8 Alabanzas al Dios altisimo, vv. 7'y 10: Fonti Francescane, n. 261, Padua 1982, p. 177.
9 Legenda maior, IX, 1: Fonti Francescane, n. 1162, 1. c. , p- 911.
10 Enkomia del Orthds del Santo y Gran .Sdbado.




gloria luminosa del rostro de Cristo, esta llena del Espiritu
Santo... es toda ojo, toda luz, toda rostro»."

Toda forma auténtica de arte es, a su modo, una via de
acceso a la realidad mas profunda del hombre y del mundo.
Por ello, constituye un acercamiento muy valido al hori-
zonte de la fe, donde la vicisitud humana encuentra su
interpretaciéon completa. Este es el motivo por el que la
plenitud evangélica de la verdad suscité desde el principio
el interés de los artistas, particularmente sensibles a todas
las manifestaciones de la intima belleza de la realidad.

Los principios

7. El arte que el cristianismo encontré en sus comienzos
era el fruto maduro del mundo clasico, manifestaba sus cano-
nes estéticos y, al mismo tiempo, transmitia sus valores. La
fe imponia a los cristianos, tanto en el campo de la vida y del
pensamiento como en el del arte, un discernimiento que no
permitia una recepcion automatica de este patrimonio. Asf, el
arte de inspiracion cristiana comenz6 de forma silenciosa,
estrechamente vinculado a la necesidad de los creyentes de
buscar signos con los que expresar, basandose en la Escritura,
los misterios de la fe y de disponer al mismo tiempo de un
«codigo simbdlico», gracias al cual poder reconocerse e
identificarse, especialmente en los tiempos dificiles de perse-
cucién. ;Quién no recuerda aquellos simbolos que fueron
también los primeros inicios de un arte pictorico o plastico?
El pez, los panes o el pastor evocaban el misterio, llegando a
ser, casi insensiblemente, los esbozos de un nuevo arte.

11 Homil{a, I, 2: PG 34, 451.
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Cuando, con el edicto de Constantino, se permiti6 a los
cristianos expresarse con plena libertad, el arte se convir-
ti0 en un cauce privilegiado de manifestacién de la fe.
Comenzaron a aparecer majestuosas basilicas, en las que
se asumian los cdnones arquitect6nicos del antiguo paga-
nismo, plegdndolos a su vez a las exigencias del nuevo
culto. ; Cémo no recordar, al menos, las antiguas Basilicas
de San Pedro y de San Juan de Letrdn, construidas por
cuenta del mismo Constantino, o ese esplendor del arte
bizantino, la Haghia Sophia de Constantinopla, querida por
Justiniano?

Mientras la arquitectura disefiaba el espacio sagrado, la
necesidad de contemplar el misterio y de proponerlo de
forma inmediata a los sencillos suscitd progresivamente
las primeras manifestaciones de la pintura y la escultura.
Surgian al mismo tiempo los rudimentos de un arte de la
palabra y del sonido. Y, mientras Agustin inclufa entre los
numerosos temas de su produccién un De musica, Hilario,
Ambrosio, Prudencio, Efrén el Sirio, Gregorio Nacianceo
y Paulino de Nola, por citar sélo algunos nombres, se haci-
an promotores de una poesia cristiana, que con frecuencia
alcanzaba un alto valor no sélo teoldgico, sino también
literario. Su programa poético valoraba las formas hereda-
das de los cldsicos, pero se inspiraba en la savia pura del
Evangelio, como sentenciaba con acierto el santo poeta de
Nola: «Nuestro tnico arte es la fe y Cristo nuestro canto».'
Por su parte, Gregorio Magno, con la compilacién del
Antiphonarium, ponia poco después las bases para el des-

12 «At nobis ars una fides et musica Christusy»: Carmen 20, 31: CCL 203, 144.
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arrollo orgéanico de una misica sagrada tan original que de
€l ha tomado su nombre. Con sus inspiradas modulaciones
el Canto gregoriano se convertird con los siglos en la
expresion melddica caracteristica de la fe de la Iglesia en
la celebracion liturgica de los sagrados misterios. Lo
«bello» se conjugaba asi con lo «verdadero», para que tam-
bién a través de las vias del arte los animos fueran llevados
de lo sensible a lo eterno.

En este itinerario no faltaron momentos dificiles.
Precisamente la antigiiedad conoci6 una dspera controver-
sia sobre la representacion del misterio cristiano, que ha
pasado a la historia con el nombre de «lucha iconoclasta».
Las imagenes sagradas, muy difundidas en la devocién del
pueblo de Dios, fueron objeto de una violenta contesta-
cion. El Concilio celebrado en Nicea ¢l afio 787, que esta-
blecid la licitud de las imagenes y de su culto, fue un acon-
tecimiento histérico no sélo para la fe, sino también para la
cultura misma. El argumento decisivo que invocaron los
Obispos para dirimir la discusién fue el misterio de la
Encarnacion: si el Hijo de Dios ha entrado en el mundo de
las realidades visibles, tendiendo un puente con su huma-
nidad entre lo visible y lo invisible, de forma analoga se
puede pensar que una representacién del misterio puede
ser usada, en la 16gica del signo, como evocacion sensible
del misterio. El icono no se venera por si mismo, sino que
lleva al sujeto representado.’ -

13 Cf. Carta ap. Duodecimum saeculum, al cumplirse el XII centenario del II Concilio
de Nicea (4 diciembre 1987), 8-9: AAS 80 (1988), 247-249.

19



20

La Edad Media

8. Los siglos posteriores fueron testigos de un gran des-
arrollo del arte cristiano. En Oriente continué floreciendo
el arte de los iconos, vinculado a significativos canones
teologicos y estéticos y apoyado en la conviccion de que,
en cierto sentido, el icono es un sacramento. En efecto, de
forma andloga a lo que sucede en los sacramentos, hace
presente el misterio de la Encarnacion en uno u otro de sus
aspectos. Precisamente por esto la belleza del icono puede
ser admirada sobre todo dentro de un templo con ldmparas
que arden, produciendo infinitos reflejos de luz en la
penumbra. Escribe al respecto Pavel Florenskij: «El oro,
bérbaro, pesado y fiitil a la luz difusa del dia, se reaviva a
la luz temblorosa de una ldmpara o de una vela, pues res-
plandece en miriadas de centellas, haciendo presentir otras
luces no terrestres que llenan el espacio celeste».™

En Occidente los puntos de vista de los que parten los
artistas son muy diversos, dependiendo en parte de las con-
vicciones de fondo propias del ambiente cultural de su
tiempo. El patrimonio artistico que se ha ido formando a lo
largo de los siglos cuenta con innumerables obras sagradas
de gran inspiracién, que provocan una profunda admira-
cion ain en el observador de hoy. Se aprecia, en primer
lugar, en las grandes construcciones para el culto, donde la
funcionalidad se conjuga siempre con la fantasfa, la cual se
deja inspirar por el sentido de la belleza y por la intuicién
del misterio. De aqui nacen los estilos tan conocidos en la
historia del arte. La fuerza y la sencillez del roménico,

14 La prospettiva rovesciata ed altri scritti, Roma 1984, p. 63.




expresada en las catedrales o en los monasterios, se va des-
arrollando gradualmente en la esbeltez y €l esplendor del
gbtico. En estas formas, no se aprecia tinicamente el genio
de un artista, sino el alma de un pueblo. En el juego de
luces y sombras, en las formas a veces robustas y a veces
estilizadas, intervienen consideraciones de técnica estruc-
tural, pero también las tensiones caracteristicas de la expe-
riencia de Dios, misterio «tremendo» y «fascinante».
;Cémo sintetizar en pocas palabras, y para las diversas
expresiones del arte, el poder creativo de los largos siglos
del medievo cristiano? Una entera cultura, aunque siempre
con las limitaciones propias de todo lo humano, se impreg-
né del Evangelio y, cuando el pensamiento teolégico pro-
ducia la Summa de Santo Tomds, el arte de las iglesias
doblegaba la materia a la adoracién del misterio, a la vez
que un gran poeta como Dante Alighieri podia componer
«el poema sacro, en el que han dejado su huella el cielo y
la tierra»,"* como él mismo llamaba la Divina Comedia.

Humanismo y Renacimiento

9. El fértil ambiente cultural en el que surge el extraordi-
nario florecimiento artistico del Humanismo y del
Renacimiento, tiene repercusiones significativas también en
el modo en que los artistas de este periodo abordan el tema
religioso. Naturalmente, al menos en aquéllos mas impor-
tantes, las inspiraciones son tan variadas como sus estilos.
No es mi intencién, sin embargo, recordar cosas que vos-
otros, artistas, sabéis de sobra. Al escribiros desde este

15 Paraiso XXV, 1-2.
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Palacio Apostolico, que es también como un tesoro de obras
maestras acaso tnico en el mundo, quisiera m4s bien hacer-
me voz de los grandes artistas que prodigaron aqui Ias rique-
zas de su ingenio, impregnado con frecuencia de gran hon-
dura espiritual. Desde aqui habla Miguel Angel, que en la
Capilla Sixtina, desde la Creacién al Juicio Universal, ha
recogido en cierto modo el drama y el misterio del mundo,
dando rostro a Dios Padre, a Cristo juez y al hombre en su
fatigoso camino desde los origenes hasta el final de 1a histo-
ria. Desde aqui habla el genio delicado y profundo de
Rafael, mostrando en la variedad de sus pinturas, y espe-
cialmente en la «Disputa» del Apartamento de la Signatura,
el misterio de la revelacién del Dios Trinitario, que en la
Bucaristia se hace compaiifa del hombre y proyecta luz
sobre las preguntas y las expectativas de la inteligencia
humana. Desde aqui, desde la majestuosa Basilica dedicada
al Principe de los Apéstoles, desde la columnata que arran-
ca de sus puertas como dos brazos abiertos para acoger a la
humanidad, siguen hablando atin Bramante, Bernini,
Borromini o Maderno, por citar sélo los més grandes, ofre-
ciendo pléasticamente el sentido del misterio que hace de la
Iglesia una comunidad universal, hospitalaria, madre y com- ,
pafiera de viaje de cada hombre en la bisqueda de Dios.

El arte sagrado ha encontrado en este extraordinario
complejo una expresion de excepcional fuerza, alcanzando
niveles de imperecedero valor estético y religioso a la vez.
Sea bajo el impulso del Humanismo y del Renacimiento,
sea por influjo de las sucesivas tendencias de la cultura y
de la ciencia, su caracteristica mas destacada es el crecien-
te interés por el hombre, el mundo y la realidad de la his-
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toria. Este interés, por si mismo, en modo alguno supone
un peligro para la fe cristiana, centrada en el misterio de la
Encarnacién y, por consiguiente, en la valoracién del hom-
bre por parte de Dios. Lo demuestran precisamente los
grandes artistas apenas mencionados. Baste pensar en el
modo en que Miguel Angel expresa, en sus pinturas y
esculturas, la belleza del cuerpo humano.'

Por lo demds, en el nuevo ambiente de los ultlmos
siglos, donde parece que parte de la sociedad se ha hecho
indiferente a la fe, tampoco el arte religioso ha interrumpi-
do su camino. La constatacién se amplia si, de las artes
figurativas, pasamos a considerar el gran desarrollo que
también en este perfodo de tiempo ha tenido la musica
sagrada, compuesta para las celebraciones litirgicas o vin-
culada al menos a temas religiosos. Ademds de tantos artis-
tas que se han dedicado preferentemente a ella —;como no
recordar a Pier Luigi da Palestrina, a Orlando di Lasso y
Toma4s Luis de Victoria—, es bien sabido que muchos gran-
des compositores —desde Hindel a Bach, desde Mozart a
Schubert, desde Beethoven a Berlioz, desde Liszt a Verdi—
nos han dejado asimismo obras de gran inspiracion en este
campo.

Hacia un didlogo renovado

10. Es cierto, sin embargo, que en la edad moderna,
junto a este humanismo cristiano que ha seguido produ-
ciendo significativas obras de cultura y arte, se ha ido tam-

16 Cf. Homilia durante la Santa Misa al término de los trabajos de restauracion de los
frescos de Miguel Angel (8 abril 1994): L’ Osservatore Romano, ed. semanal en lengua
espafiola, 15 abril 1994, 12.



bién afirmando progresivamente una forma de humanismo
caracterizado por la ausencia de Dios y con frecuencia por
la oposici6n a El. Este clima ha llevado a veces a una cier-
ta separacion entre el mundo del arte y el de 1a fe, al menos
en el sentido de un menor interés en muchos artistas por los 1
temas religiosos. |

Vosotros sabéis que, a pesar de ello, la Iglesia ha segui-
do alimentando un gran aprecio por el valor del arte como
tal. En efecto, el arte, incluso més alld de sus expresiones
mds tipicamente religiosas, cuando es auténtico, tiene una
intima afinidad con el mundo de la fe, de modo que, hasta
en las condiciones de mayor desapego de la cultura res-
pecto a la Iglesia, precisamente el arte continida siendo una
especie de puente tendido hacia la experiencia religiosa.
En cuanto bisqueda de la belleza, fruto de una imagina-
ci6n que va mds alld de lo cotidiano, es por su naturaleza
una especie de llamada al Misterio. Incluso cuando escu-
drifia las profundidades m4s oscuras del alma o los aspec-
tos mas desconcertantes del mal, el artista se hace de algin
modo voz de la expectativa universal de redencién.

Se comprende asi el especial interés de la Iglesia por el
dialogo con el arte y su deseo de que en nuestro tiempo se
realice una nueva alianza con los artistas, como auspiciaba
mi venerado predecesor Pablo VI en su vibrante discurso
dirigido a los artistas durante el singular encuentro en la
Capilla Sixtina el 7 de mayo de 1964.7 La Iglesia espera
que de esta colaboracién surja una renovada «epifania» de
belleza para nuestro tiempo, asi como respuestas adecua-

17 Cf. AAS 56 (1964), 438-444.
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das a las exigencias propias de la comunidad cristiana.

En el espiritu del Concilio Vaticano I1

11. El Concilio Vaticano II ha puesto las bases de una
renovada relacion entre la Iglesia y la cultura, que tiene inme-
diatas repercusiones también en ¢l mundo del arte. Es una
relacién que se presenta bajo el signo de la amistad, de la
apertura y del didlogo. En la Constitucion pastoral Gaudium
et Spes, los Padres conciliares subrayaron la «gran importan-
cia» de la literatura y las artes en la vida del hombre:
«También la literatura y el arte tienen gran importancia para
la vida de la Iglesia, ya que pretenden estudiar la indole pro-
pia del hombre, sus problemas y su experiencia en el esfuer-
Z0 por conocerse mejor y perfeccionarse a si mismo y al
'mundo; se afanan por descubrir su situacion en la historia y
en el universo, por iluminar las miserias y los gozos, las nece-
sidades y las capacidades de los hombres, y por disefiar un
mejor destino para el hombre»." '

Sobre esta base, al concluir el Concilio, los Padres diri-
gieron un saludo y una llamada a los artistas: «Este mundo en
que vivimos —decian— tiene necesidad de la belleza para no
caer en la desesperanza. La belleza, como la verdad, pone
alegria en el corazon de los hombres; es el fruto precioso que
resiste a la usura del tiempo, que une a las generaciones y las
hace comunicarse en la admiracién».” Precisamente en este
espiritu de estima profunda por la belleza, la Constitucion
Sacrosanctum Concilium sobre la Sagrada Liturgia habia
recordado la histérica amistad de la Iglesia con el arte vy,

18 N. 62.
19 Mensaje a los artistas (8 diciembre 1965): AAS 54 (1966), 13.

......
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hablando més especificamente del arte sacro, «cumbre» del
arte religioso, no dudoé en considerar «noble ministerio» a la
actividad de los artistas cuando sus obras son capaces de
reflejar de algin modo la infinita belleza de Dios y de dirigir

‘el pensamiento de los hombres hacia E1.2* También por su
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aportacion «se manifiesta mejor el conocimiento de Dios» y
«la predicacién evangélica se hace mas transparente a la inte-
ligencia humana».** A la luz de esto, no debe sorprender la
afirmacion del P. Marie Dominique Chenu, segun la cual el
historiador de la teologia harfa un trabajo incompleto si no
reservara la debida atencién a las realizaciones artisticas,
tanto literarias como plésticas, que a su manera no son «sola-
mente ilustraciones estéticas, sino verdaderos “lugares” teo-
16gicos».*

La Iglesia tiene necesidad del arte

12. Para transmitir el mensaje que Cristo le ha confiado,
la Iglesia tiene neccesidad del arte. En efecto, debe hacer
perceptible, mds atn, fascinante en lo posible, el mundo
del espiritu, de lo invisible, de Dios. Debe por tanto acufiar
en férmulas significativas lo que en si mismo es inefable.
Ahora bien, el arte posee esa capacidad peculiar de reflejar
uno u otro aspecto del mensaje, traduciéndolo en colores,
formas o sonidos que ayudan a la intuicién de quien con-
templa o escucha. Todo esto, sin privar al mensaje mismo
de su valor trascendente y de su halo de misterio.

La Iglesia necesita, en particular, de aquellos que sepan

20 Cf. n. 122.
21 Const. past. Gaudium et spes, sobre la Iglesia en el mundo actual, 62.
22 La teologia nel X1 secolo, Jaca Book, Milan 1992, p. 9.




realizar todo esto en el ambito literario y figurativo, sir-
viéndose de las infinitas posibilidades de las imagenes y de
sus connotaciones simbdlicas. Cristo mismo ha utilizado
abundantemente las imdgenes en su predicacion, en plena
coherencia con la decisién de ser El mismo, en la
Encarnacion, icono del Dios invisible.

La Iglesia necesita también de los musicos. jCuantas
piezas sacras han compuesto a lo largo de los siglos perso-
nas profundamente imbuidas del sentido del misterio!
Innumerables creyentes han alimentado su fe con las melo-
dfas surgidas del corazén de otros creyentes, que han pasa-
do a formar parte de la liturgia o que, al menos, son de gran
ayuda para el decoro de su celebracion. En el canto, la fe
se experimenta como exubcrancia de alegria, de amor, de
confiada espera en la intervencién salvifica de Dios. -

La Iglesia tiene necesidad de arquitectos, porque
requiere lugares para reunir al pueblo cristiano y celebrar
los misterios de la salvacion. Tras las terribles destruccio-
nes de la dltima guerra mundial y la expansién de las
metrépolis, muchos arquitectos de la nueva generacion se
han fraguado teniendo en cuenta las exigencias del culto
cristiano, confirmando asi la capacidad de inspiracién que
el tema religioso posee, incluso por lo que se refiere a los
criterios arquitectonicos de nuestro tiempo. En efecto, no
pocas veces se han construido templos que son, a la vez,
lugares de oracién y auténticas obras de arte.

El arte, ;tiene necesidad de la Iglesia?
13. La Iglesia, pues, tiene necesidad del arte. Pero, ?se
puede decir también que el arte necesita a la Iglesia? La
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pregunta puede parecer provocadora. En realidad, si se
entiende de manera apropiada, tiene una motivacion legiti-
ma y profunda. El artista busca siempre el sentido recondi-
to de las cosas y su ansia es conseguir expresar el mundo
de lo inefable. ;COmo ignorar, pues, la gran inspiracion
que le puede venir de esa especie de patria del alma que es
la religién? ;No es acaso en el ambito religioso donde se
plantean las mas importantes preguntas personales y se
buscan las respuestas existenciales definitivas?

De hecho, los temas religiosos son de los més tratados
por los artistas de todas las €pocas. La Iglesia ha recurrido
a su capacidad creativa para interpretar el mensaje evangé-
lico y su aplicacion concreta en la vida de la comunidad
cristiana. Esta colaboracién ha dado lugar a un mutuo enri-
quecimiento espiritual. En definitiva, ha salido beneficiada
la comprensién del hombre, de su imagen auténtica, de su
verdad. Se ha puesto de relieve también una peculiar rela-
cion entre el arte y la revelacion cristiana. Esto no quiere
decir que el genio humano no haya sido incentivado tam-
bién por otros contextos religiosos. Baste recordar el arte
antiguo, especialmente griego y romano, o el todavia flo-
reciente de las antiquisimas civilizaciones del Oriente. Sin
embargo, sigue siendo verdad que el cristianismo, en vir-
tud del dogma central de la Encarnacion del Verbo de Dios,
ofrece al artista un horizonte particularmente rico de moti-
vos de inspiracion. Como se empobreceria el arte si se
abandonara el filén inagotable del Evangelio!

Llamada a los artistas
14. Con esta Carta me dirijo a vosotros, artistas del




mundo entero, para confirmaros mi estima y para contri-
buir a reanudar una mds provechosa cooperacion entre el
arte y la Iglesia. La mia es una invitacién a redescubrir la
profundidad de la dimensién espiritual y religiosa que ha
caracterizado el arte en todos los tiempos, en sus mas
nobles formas expresivas. En esté sentido os dirijo una lla-
mada a vosotros, artistas de la palabra escrita y oral, del
teatro y de la musica, de las artes plasticas y de las mas
modernas tecnologias de la comunicacion. Hago una lla-
mada especial a los artistas cristianos. Quiero recordar a
cada uno de vosotros que la alianza establecida desde
siempre entre el Evangelio y el arte, mds alld de las exi-
gencias funcionales, implica la invitacion a adentrarse con
intuicién creativa en el misterio del Dios encarnado y, al
mismo tiempo, en el misterio del hombre.

Todo ser humano es, en cierto sentido, un desconocido
para s{ mismo. Jesucristo no solamente revela a Dios, sino
que «manifiesta plenamente el hombre al propio hom-
bre». En Cristo, Dios ha reconciliado consigo al mundo.
Todos los creyentes estdn llamados a dar testimonio de
ello; pero os toca a vosotros, hombres y mujeres que habéis
dedicado vuestra vida al arte, decir con la riqueza de vues-
tra genialidad que en Cristo el mundo ha sido redimido:
redimido el hombre, redimido el cuerpo humano, redimida
la creacidn entera, de la cual san Pablo ha escrito que espe-
ra ansiosa «la revelacion de los hijos de Dios» (Rm 8, 19).
Espera la revelacion de los hijos de Dios también median-

23 CONC. ECUM. VAT. II, Const. past. Gaudium et spes, sobre la Iglesia en €l mundo
actual, 22.
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te el arte y en el arte. Esta es vuestra misién. En contacto
con las obras de arte, la humanidad de todos los tiempos —
también la de hoy— espera ser iluminada sobre el propio
rumbo y el propio destino.

Espiritu creador e inspiracion artistica _

15. En la Iglesia resuena con frecuencia la invocacién al
Espiritu Santo: Veni, Creator Spiritus... — «Ven, Espiritu
creador, visita las almas de tus fieles y llena de la divina
gracia los corazones que Td mismo creastex».”

El Espiritu Santo, «el soplo» (ruah), es Aquél al que se
refiere el libro del Génesis: «La tierra era caos y confusién
y oscuridad por encima del abismo, y un viento de Dios
aleteaba por encima de las aguas» (1, 2). Hay una gran afi-
nidad entre las palabras «soplo - espiracién» e «inspira-
cion». El Espiritu es el misterioso artista del universo. En
la perspectiva del tercer milenio, quisiera que todos los
artistas reciban abundantemente el don de las inspiraciones
creativas, de las que surge toda auténtica obra de arte.

Queridos artistas, sabéis muy bien que hay muchos esti-
mulos, interiores y exteriores, que pueden inspirar vuestro
talento. No obstante, en toda inspiracion auténtica hay una
cierta vibracion de aquel «soplo» con el que el Espiritu cre-
ador impregnaba desde el principio la obra de la creacién.
Presidiendo sobre las misteriosas leyes que gobiernan el
universo, el soplo divino del Espiritu creador se encuentra
con el genio del hombre, impulsando su capacidad creati-
va. Lo alcanza con una especie de iluminacién interior, que

24 Himno de Visperas de Pentecostés.
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une al mismo tiempo la tendencia al bien y a lo bello, des-
pertando en él las energfas de la mente y del corazon, y
haciéndolo asi apto para concebir la idea y darle forma en
la obra de arte. Se habla justamente entonces, si bien de
manera andloga, de «momentos de gracia», porque el ser
humano es capaz de tener una cierta experiencia del
Absoluto que le transciende.

La «Belleza» que salva

16. Ya en los umbrales del tercer milenio, deseo a todos
vosotros, queridos artistas, que os lleguen con particular
intensidad estas inspiraciones creativas. Que la belleza que
transmitdis a las generaciones del mafiana provoque asom-
bro en ellas. Ante la sacralidad de la vida y del ser huma-
no, ante las maravillas del universo, la tnica actitud apro-
piada es el asombro.

De esto, desde el asombro, podra surgir aquel entusias-
mo del que habla Norwid en el poema al que me referia al
comienzo. Los hombres de hoy y de mafiana tienen nece-
sidad de este entusiasmo para afrontar y superar los des-
afios cruciales que se avistan en el horizonte. Gracias a €l
la humanidad, después de cada momento de extravio,
podra ponerse en pie y reanudar su camino. Precisamente
en este sentido se ha dicho, con profunda intuicion, que «la
belleza salvard al mundo».”

La belleza es clave del misterio y llamada a lo trascen-
dente. Es una invitacién a gustar la vida y a sofiar el futu-
ro. Por eso la belleza de las cosas creadas no puede saciar

25 F. DOSTOIEVSKI, El Idiota, p. III, cap. V.
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del todo y suscita esa arcana nostalgia de Dios que un ena-
morado de la belleza como san Agustin ha sabido interpre-
tar de manera inigualable: «jTarde te amé, belleza tan anti-
gua y tan nueva, tarde te amé!».*

Os deseo, artistas del mundo, que vuestros muiltiples
caminos conduzcan a todos hacia aquel océano infinito de
belleza, en el que el asombro se convierte en admiracién,
embriaguez, gozo indecible.

Que el misterio de Cristo resucitado, con cuya contem-
placion exulta en estos dias la Iglesia, os inspire y oriente.

Que os acompafie la Santisima Virgen, la «tota pulch-
ra» que Innumerables artistas han plasmado y que el gran
Dante contempla en el fulgor del Paraiso como «belleza,
que alegraba los ojos de todos los otros santos».”

«Surge del caos el mundo del espiritu». Las palabras
que Adam Michiewicz escribfa en un momento de gran
prueba para la patria polaca,” me sugieren un auspicio para
vosotros: que vuestro arte contribuya a la consolidacién de
una auténtica belleza que, casi como un destello del
Espiritu de Dios, transfigure la materia, abriendo las almas
al sentido de lo eterno.

Con mis mejores deseos.

Vaticano, 4 de abril de 1999,
Pascua de Resurreccion.

26 «Sero te amavi! Pulchritudo tam antiqua et tam nova, sero te amavi!»: Confesiones,
10, 27, 38: CCL 27, 251.

27 Paraiso, XXXI, 134-135.

28 Oda do mlodosci, v. 69: Wybor poezji, Breslau 1986, vol. I, p. 63.




PRIMERA PARTE:

EL HOMBRE
EXIGENCIA DE BELLEZA

TESTIMONIO SOBRE LA BELLEZA
Kiko Argiiello

Volviendo a la frase de Dostoyevski, “La belleza salvara al
mundo”. La belleza, como sabéis, es un trascendental del ser,
junto al bien y a la verdad. Porque, como dice Santo Tomas,
toda la realidad es una, es verdadera, es auténtica. Pero a mi
me gusta relacionar la belleza con el placer. La emoci6n esté-
tica, la belleza, nos produce placer, nos hace una emocion. En-
tonces Dios, de alguna manera, ha creado la naturaleza. Quien
ha creado la naturaleza, la ha hecho bella para darnos un pla-
cer. Cuando uno se enamora de una chica, se embellece, una
chica se embellece para su novio y quiere provocarle un pla-
cer. El placer est4 en relacién con el amor. Y es interesante,
para mi como pintor, que he estudiado las leyes de la armonia
(es curioso que tenemos muy poca formacion estética), que
todo en la naturaleza est4 relacionado y estd en funcién de la
belleza. No todo es belleza, en un cierto sentido, sino que las
leyes de la armonia estdn en una relacién de materia, forma...
Es curioso, la ciencia que estudia las relaciones es la matema-
tica, por eso en la armonia hay toda una serie de ecuaciones
que son de tipo matemético. Ya en el arte Platon hablaba de la
geometria de lo creado y de la matematica. En el arte, sea en
la pintura, sea en la escultura, sea en la musica, sea en la poe-
sfa, todo esti en relacion, relaciones que son arménicas.(...)
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Pensad en un cuadro de Kandinsky (...) es toda una fun-
cién de relaciones. Es como si las leyes arménicas de la be-
lleza dijeran que lo que existe, lo que relaciona profunda-
mente la belleza es el amor, el amor de una materia con la
otra.

Vamos a un paisaje, la tersura del cielo azul y una mon-
tafia rocosa; la dureza de la roca estaba dorada por... Debajo
de la roca hay una materia, un bosque, todo igual, que esta
materia es lo mismo que el pelo; después aparecen, lo
mismo que el ojo, algunas casas muy dibujadas, después
una llanura... ;Entendéis, percibis?. Yo os presento un cua-
dro abstracto, y como tenemos mucha deformacién para sa-
ber ver el arte preguntamos: “;qué significa eso?”’ Pero no
significa nada, sino que he intentado hacer una relacion ar-
monica de colores, estética y basta, sin ninguna significa-
cion. No todas las relaciones en arte son arte. No si hago
una masa y después hago unos garabatos es arte, sino las re-
laciones matematicas perfectas en una superficie.

Esta relacién matematica que existe entre la armonia,
existe también en el tiempo, existe en la musica. Es muy
importante la musica porque nos ensefia la belleza en el
tiempo. Cada nota valora a la siguiente en el tiempo, en la
pintura cada materia valora, cada tersura, cada material,
cada disefio, valora al otro. Por ejemplo, la cuarta de Bee-
thooven, comienza con una disonancia, conocéis la cuarta
de Beethoveen. Esto es estupendo. En el tiempo, valorar el
tiempo, digamos asi que hay... No digamos la poesia, la
palabra, la escultura. Por ejemplo Henry Moore, escultor in-
glés ;Habéis oido hablar de é1? Muy importante... Tenéis
que conocer un poco de cultura. Henry Moore ha estudiado




los huesos humanos, ha visto que los huesos del hombre...
La cavidad del fémur es perfecta. Esa cavidad es perfecta
para una funcién de articulacién y al mismo tiempo es esté-
tica, al maximo. Hacer una curva estética, bella, es dificili-
simo. La curva del cuello de un foca es maravillosa. Como
estan relacionados los animales, no cualquier curva es esté-
tica. Moore coge esas cavidades, las estudia y hace una es-
cultura de curvas, porque a una curva de un cierto tipo le

corresponde otra protuberancia de otro tipo para que sea es-

tética, porque todo esti en relacién.

Digamos asi que en la estética hay un profundo secreto,
que es el amor. Decia de 1a pintura, la tersura del cielo es-
taba dorando la dureza de las rocas, la dureza de la roca es-

taba dorando la belleza del bosque, el bosque estaba do-

rando la belleza de las casas del pueblo, estas relaciones son
muy importantes

También los colores, un color canta al otro, los comple-
mentarios: el rojo es el complementario del verde, el violeta
es el complementario del amarillo... Por ejemplo, Van Gogh
en “Los Girasoles” utiliza todas las sombras violetas. Hay
un canto, algo sagrado, siempre que hayamos superado los
preconceptos que teniamos antes de que la pintura quiere co-
piar la naturaleza. Al contrario, como decia Oscar Wilde, es
la naturaleza la que imita al arte. ;Como que la naturaleza
imita al arte? Si, porque el artista te ensefia a ver la natura-
leza, y cada mafiana cuando en una casa veas unos girasoles
en un florero, vas a decir “me recuerdan los girasoles de Van
Gohg”. Ves, la naturaleza copia el arte, el arte te ha ensefiado
a mirar la naturaleza. Asi, veés un paisaje maravilloso y dices:
“fijate en ese paisaje, me recuerda un paisaje de Torner”; o
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ves una tormenta y asi son algunos paisajes de Rembrant.

“La belleza que salva al mundo” y el arte estdn en re-
laci6n, porque podemos ver que es como un lenguaje de
amor entre materias y colores, cada color canta al otro.
Yo cojo, por ejemplo, un 6xido rojo en pintura, que es un
color marrén, y fijaros si es importante que se dé la be-
lleza en la naturaleza que si yo le pongo al lado un ama-
rillo, como el complementario del amarillo es el violeta,
este mismo color se cambia en violeta, sin que yo haga
nada. Yo te pongo aqui un amarillo y td dices eso un car-
min tirando a violeta. Cojo este mismo color y le pongo
un verde al lado y dices: eso es un marrén. En los mis-
mos colores es como si hubiera en la naturaleza un len-
guaje que quisiera que todo fuera bello. ;Por qué tiene
que ser bello? Porque la belleza nos produce una emo-
cion estética.

También la ciencia. Cuando Arquimedes grit6 “eu-
reka”, recibi6 una emocién estética. La emocidn estética,
el placer, hay una emoci6n que es estética, que nos emo-
ciona, que nos produce placer, un gran placer. No sola-
mente Dios muestra que nos ama haciendo todo lo que
nos rodea bello para darnos placer; la gente, aunque sea
hoy atea, va a la naturaleza. Yo he estado en las cataratas
de Iguazi y es precioso. Ademds, me perdi una vez en la
montaia, iba a rezar a Gredos, y me perdi en la montafia.
Hay en la naturaleza algo amable, no te aterroriza aunque
te pierdas en el desierto. La belleza: hay un eco en la na-
turaleza de que alguien te ama. ;C6mo es posible que se-
amos ateos? ;Quien nos estd “cambiando el agua”?.(...)
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Volviendo a la belleza, volviendo a la frase de Dosto-
yevski “la belleza salvard el mundo”, que ha sido comen-
tada por el Papa. Juan Pablo II cuando ha hablado de los ar-
tistas ha dicho una frase profundisima: “la belleza es
necesaria porque los pueblos, los hombres, sin la belleza
llegan a la desesperanza”. El Papa ha relacionado la belleza
con la esperanza, con el amor. O sea, que los hombres sin
belleza, llegan a la desesperanza, al suicidio. Esto es impor-
tante, porque nosotros, precisamente ahora, el Camino Neo-
catecumenal estd haciendo una nueva evangelizacion en
toda Europa, sobre todo en los paises poscomunistas. Yo
vengo ahora de Kiev. Hemos tenido una relacion, ante el
Consejo para los Laicos, de las naciones que salen del co-
munismo. Se ha hecho un testimonio de todos los martires,
ha sido importantisimo. Nosotros estamos llevando familias
en mision, implantando la Iglesia en todos estos paises. Los
Estados de estos paises se estdn dando cuenta, después del
comunismo, que hay una relacién con la belleza. Han hecho
grandes edificaciones de tipo socialista, donde los barrios
estan llenos de casas idénticas, como cajas de cerillas, sin
ninguna belleza. Han descubierto rdpidamente que hay una
relacién entre esto y la cantidad de suicidios. Por eso les in-
teresa que hagamos cosas bellas en la ciudad. Nos han ofre-
cido la posibilidad de hacer iglesias, a nosotros y al Islam.
Curiosamente, el Islam tiene una estética, y sabe hacer una
mezquita todo dorada. Sin embargo, la Iglesia hoy no tiene
ninguna estética.'

1 Texto tomado de su intervencién en el 'V Congreso de Catdlicos y vida piiblica
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EL SENTIMIENTO, DE LAS COSAS
Y LA CONTEMPLACION DE LA BELLEZA
Giancarlo Cesana

S1 para conocer hace falta el impacto, es necesario
que algo nos atraiga, nos fascine. Es necesaria la be-
lleza, la correspondencia, ver algo que ha sido hecho
para mi.

No se puede percibir un contenido sin su forma. Esto
es tan cierto que cuando nos encontramos con algo que
no nos gusta sentimos dolor; pero el dolor no es una
percepcion positiva, es darse cuenta de una carencia y
la carencia es lo mds terrible de la vida. Si no se pucde
percibir un contenido sin forma, el problema es deter-
minar el contenido de la belleza. ;Qué percibimos a tra-
vés de la belleza? Este es un problema actual, porque
hoy es como si la belleza no tuviese contenido: es una
forma contingente, transitoria, que antes o después ter-
minard y tiene por tanto que consumirse rdpido, tiene
que hacerse objeto del instinto. Basta con fijarse en la
relaciones hombre- mujer. ;Para qué existe la belleza
entonces? ;Es tal vez la expresién de una ceguera? Si
encuentro algo que me corresponde, ;terminard? ;jNo
dice, en el fondo, nada de la vida? ;O bien habla de
algo distinto? -

La belleza habla de lo que buscamos, habla de ser
amados, de ser queridos, porque toda nuestra vida, todo
nuestro afan es para ser queridos. Y la belleza sin amor es
arida. Porque no es para mi, y por tanto no sirve para




nada. No puede haber belleza sin amor, sin compromiso
del afecto. La belleza habla precisamente del amor, su-
giere la posibilidad de que haya un sentido, un signifi-
cado profundo en las cosas, porque el amor es el signifi-
cado profundo de las cosas y el significado es la relacion
que existe entre las mismas cosas. Por tanto, si hay un
significado, yo no he sido hecho por casualidad, estoy
dentro de un orden, soy querido, soy buscado.

La belleza habla de esta correspondencia.

Aunque no podamos poseer este destino, este amor ul-
timo, este significado de las cosas. De hecho la belleza,
en ultimo término, es misterio. Un buen cuadro, una me-
lodia bonita, una hermosa mujer con la que nos encontra-
mos son, en el fondo, misterio. La belleza nos pide entrar
en lo que no poseemos. Esto es cierto hasta en la relacion
mas comprometida entre hombre y mujer, donde la be-
lleza es poseida. De hecho, en un amor verdadero la po-
sesién coincide con ser poseido, es decir, con el reconoci-
miento de que el sentido de la propia vida es Otro.

Contemplacién no quiere decir no tomar, sino tomar
para ser tomados. No por las cosas o las personas, sino
por el Misterio del que estd hecha la belleza. No por ca-
sualidad dijo Dostoievski que «la belleza salvara el
mundo». Porque la belleza arrastra al hombre hacia el in-
terior del Misterio, es decir, le fascina. Si no se puede co-
nocer un contenido sin una forma, esto es mas cierto que
nunca en lo que se refiere a Dios. No se puede conocer a
Dios si Dios no tiene forma, porque entonces no es mas
que una alucinacién. Dios es el nombre del Misterio;
Dios es el signo de interrogacién del que depende toda
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nuestra existencia.

Por eso es imposible no hablar de Cristo, porque
Cristo pretendié ser la forma de Dios, es decir, la forma
en que Dios podia ser reconocido y con El la humanidad
que le sigue, es decir, nosotros, yo. Dios se ha mezclado
conmigo y para llegar a Dios hace falta pasar a través de
mi. Y por este testimonio de Dios, del Misterio, | también
yo puedo ser guapo! jImaginaos qué suerte tienen los que

- lo son! Porque si no es perceptible la forma de Dios toda
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la belleza es ceniza, no es el camino para una aventura
humana. - |

Es un problema moderno; la belleza ya no es camino
hacia nada, es solo objeto de consumo, y asi no se en-
tiende aquello a lo que la belleza remite, no se percibe ya
la misma belleza.

Sobre todo, la forma de vivir que tenemos - sintiendo
lo bello como algo efimero, pasajero - es en gran medida
fea, es decir, no estd iluminada por nada, porque no hay
camino. Estamos acostumbrados a lo feo, ya no entende-
mos la belleza (...)

Lo que es bello, es bello en términos definitivos por-
que afirma el sentido y la relacién que tengo con las co-
sas. Por tanto, me cambia y, cambidndome, construye una
herencia que dejo a mis hijos, a mis amigos, a los que co-
NOZCO: construye un camino.




(RESENTIMIENTO O GRATITUD?
; Alain Finkielkraut

Sobre la realidad y sobre la experiencia que el hombre
estd llamado a realizar pesan hoy numerosas amenazas:

su reduccién a esencia virtual, a pura maleabilidad, a vi-
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bracién sentimental, a excusa para la ideologia, etc. Todo
ello es consecuencia del resentimiento. del hombre mo-
derno hacia la realidad como dato. Pero lo que necesita-
mos para salvarnos a nosotros mismos y al mundo es ali-
mentar la gratitud y honrar la belleza (...) creo que lo que
caracteriza a la modernidad es el resentimiento hacia todo
lo que se presenta como dato ;y creo que no existe salva-
A cién para todos nosotros mds que en el abandono de este
resenlimiento, es decir, en el retorno a la gratitud. Pero
ésta es una disposicién de dnimo que nos resulta particu-

larmente dificil, dado que vivimos en un mundo sin Dios.
Estamos frente a un dato sin el Donador.

La belleza es el reclamo a recordar que no todo esta

hecho para nuestro consumo y que la apropiacion no debe
tener la dltima palabra. Si no queremos habitar en un
mundo dominado exclusivamente por el desencadena-
miento de los apetitos y el enfrentamiento de las necesi-

dades de sujetos cada vez mds dvidos e impacientes, es
necesario que la belleza siga preservandonos.”

2 Revista Huellas 2002.
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LA BELLEZA ES BONDAD
Joseph Ratzinger

Todos los afios, en la Liturgia de las Horas del Tiempo
de Cuaresma, me vuelve a conmover un pasaje de las Vis-
peras del lunes de la segunda semana del Salterio. Alli, una
junto a la otra, se encuentran dos antifonas, una para el
Tiempo de Cuaresma y otra para Semana Santa. Ambas in-
troducen el Salmo 44, pero lo hacen con claves interpreta-
tivas radicalmente contrapuestas. El Salmo describe las
nupcias del Rey, su belleza, sus virtudes, su misién, y a
continuacion exalta la figura de la esposa. En el Tiempo de
Cuaresma, introduce el salmo la misma antifona que se uti-
liza durante el resto del afio. El tercer versiculo reza: «Eres
el mas hermoso entre los hijos de Adan, en tus labios se
derrama la gracia». Estd claro que la Iglesia lee este salmo
como una representacion poético profética de la relacion
esponsal entre Cristo y la Iglesia. Reconoce a Cristo como
el mas hermoso de los hombres; la gracia derramada en sus
labios da cuenta de la belleza interior de su palabra, la glo-
ria de su anuncio. De este modo, no sélo la belleza exterior
con la que aparece el Redentor es digna de ser glorificada,
sino que en El, sobre todo, se encarna la belleza de la Ver-
dad, la belleza de Dios mismo, que nos atrae hacia si y a la
vez abre en nosotros la herida del Amor, la santa pasién
(eros) que nos hace caminar, en la Iglesia Esposa y junto
con ella, al encuentro del Amor que nos llama. Pero el
miércoles de la Semana Santa, la Iglesia cambia la antifona
y nos invita a leer el Salmo a la luz de Is 53,2: «...sin fi-
gura, sin belleza. .o vimos sin aspecto atrayente, con el




rostro desfigurado por el dolor». ;Cémo se concilian estas
dos afirmaciones? El m4s hermoso de los hombres y €l de
aspecto miserable, tan miserable que ni se le quiere mirar.
Pilato lo muestra a la multitud diciendo: «Este es el hom-
bre», tratando de suscitar la piedad por el Hombre, despre-
ciado y maltratado, al que no le queda ninguna belleza ex-
terior. San Agustin, que en su juventud escribié un libro
sobre 1o bello y lo conveniente, y que apreciaba la belleza
en las palabras, en la musica y en las artes figurativas, per-
cibié con mucha fuerza esta paradoja y se dio cuenta de
que en este pasaje la filosoffa griega de la belleza no solo
se refundia, sino que se ponia draméiticamente en discu-
sién: habrfa que haber discutido de nuevo lo que era la be-
lleza y su significado. Refiriéndose a la paradoja contenida
en estos textos, él hablaba de “dos trompetas” que suenan
contrapuestas pero que reciben su sonido del mismo soplo
de aire, del mismo Espiritu. 1 sabia que la paradoja es una
contraposicién, pero no una contradiccién. Las dos afirma-
ciones provienen del mismo Espiritu que inspira toda la
Escritura, el cual, sin embargo, suena en ella con notas di-
ferentes y, precisamente asi, nos sitda frente a Ia totalidad
de la verdadera Belleza, de la Verdad misma. Del texto de
Isaias nace, ante todo, la cuestion de la que se han ocupado
los Padres de la Iglesia, de si Cristo era o no hermoso.
Aqui se centra la cuestién mds radical: si la belleza es ver-
dadera o si, por el contrario, la fealdad es lo que nos con-
duce a la profunda verdad de la realidad. El que cree en
Dios, en el Dios que precisamente en las apariencias altera-
das de Cristo crucificado se manifesté6 como amor “hasta el
final” (Jn 13, 1), sabe que la belleza es verdad y que la ver-
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dad es belleza, pero en el Cristo sufriente aprende que la
belleza de la verdad incluye la ofensa, el dolor e incluso el
oscuro misterio de la muerte, y que sélo se puede encontrar
la belleza aceptando el dolor y no ignordndolo.

Un inicio de comprensién de que la belleza tiene que
ver con el dolor se encuentra sin duda también en el
mundo griego. Pensemos por ejemplo en el Fedro de Pla-
ton. Platén considera el encuentro con la belleza como esa
sacudida emotiva y saludable que permite al hombre salir
de si mismo, que lo “entusiasma” atrayéndolo hacia otro
distinto de €l. EI hombre, asi dice Platén, ha perdido la per-
feccion del Origen concebida para él. Ahora busca peren-
nemente la forma primigenia que le sane. Recuerdo y nos-
talgia lo inducen a la biisqueda y la belleza lo arranca del
acomodamiento cotidiano. Le hace sufrir. Podriamos decir
en sentido platénico que el dardo de la nostalgia lo hiere y
justamente de este modo lo enaltece y lo atrae hacia lo alto.
En el discurso de Arist6fanes en el Bangquete se afirma que
los amantes desconocen lo que verdaderamente quieren el
uno del otro. Por el contrario, resulta evidente que las al-
mas de ambos estdn sedientas de algo distinto que no es el
placer amoroso. Sin embargo, el alma no-consigue expresar
este “algo distinto”, «tiene s6lo una vaga percepcion de lo
que realmente anhela y habla de ello como de un enigma.
En el siglo XIV, en el libro sobre la vida de Cristo del te6-
logo bizantino Nicolds Kabasilas, volvemos a encontrar
esta experiencia de Platén, por la cual el objeto dltimo de
la nostalgia permanece sin nombre, aunque transformado
en la experiencia cristiana. Kabasilas afirma: «Hombres
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que llevan en si un deseo tan poderoso que supera su natu-
raleza, y que desean y braman por mds de lo que al hombre
le conviene aspirar, estos hombres han sido alcanzados por
el mismo Esposo; Fl mismo ha enviado a sus 0jos un rayo
ardiente de su belleza. La profundidad de la herida revela
ya cudl es el dardo, y la intensidad del deseo deja entrever
Quién ha lanzado la flecha».

La belleza hiere, pero justamente de esta manera re-
clama al hombre a su Destino dltimo. Lo que afirma Platon
y, mds de 1500 afios después, Kabasilas, nada tiene que
ver con el esteticismo superficial y con una actitud irracio-
nal, con una huida de la claridad y de la importancia de la
razén. Belleza es conocimiento, ciertamente; una forma su-
perior de conocimiento puesto que toca al hombre con toda
la profundidad de la verdad. En esto Kabasilas sigue
siendo totalmente griego, cn cuanto que pone €l conoci-
miento en primer lugar. «Origen del amor es el conoci-
micnto - afirma -, el conocimiento genera amor». «En al-
gunas ocasiones - prosigue - €l conocimiento puede ser tan
fuerte que actie como una especie de filtro de amor». El
autor no plantea dicha afirmacién solo en términos genera-
les. Tal como es caracteristico de su pensamiento riguroso,
distingue dos tipos de conocimiento: el primero es el cono-
cimiento mediante la instruccién, que de algin modo re-
presenta un conocimiento “de segunda mano” y no implica
contacto directo con la realidad misma. El segundo tipo,
por el contrario, es un conocimiento mediante la propia ex-
periencia y la relacién directa con las cosas. «Por tanto,
hasta que no hemos tenido la experiencia de un ser con-




creto, no amamos al objeto tal y como deberia ser amados.
El verdadero conocimiento se produce al ser alcanzados
por el dardo de la Belleza que hiere al hombre, al vernos
tocados por la realidad, «por la personal presencia de
Cristo mismo», como él afirma. El ser alcanzados y cauti-
vados por la belleza de Cristo produce un conocimiento
mas real y profundo que la mera deduccién racional. Cier-
tamente no debemos menospreciar el significado de la re-
flexién teologica, del pensamiento teoldgico exacto y rigu-
roso, que permanece absolutamente necesario. Pero
despreciar por ello o rechazar el impacto que la Belleza
provoca en el hombre suscitando una correspondencia
como una verdadera forma de conocimiento, empobrece y
hace mas drida tanto la fe como la teologia. Nosotros debe-
mos volver a encontrar esta forma de conocimiento. Se
trata de una exigencia apremiante para nuestro tiempo.

A partir de esta concepcién, Hans Urs von Balthasar ha
edificado su Opus magna de la Estética teol6gica, de la
que muchos detalles se han acogido en el trabajo teolégico,
mientras que su planteamiento de fondo, que constituye
verdaderamente el elemento esencial de todo, no se ha asu-
mido en absoluto. Nétese que esto no es simplemente, ni
principalmente, un problema que afecta tan s6lo a la teolo-
gia, sino también a la pastoral, que debe volver de nuevo a
favorecer el encuentro entre el hombre y la belleza de 1a fe.
Asi, a menudo los argumentos caen en el vacio, porque en
nuestro mundo se entrecruzan demasiadas argumentaciones
contrapuestas, de tal modo que surge espontdneo en el
hombre el pensamiento que los antiguos te6logos medieva-
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les formularon de la siguiente forma: «la razén tiene la na-
riz de cera», es decir, basta con ser un poco hibiles para di-
rigirla en cualquier direccién. Puesto que todo es tan sen-
sato, tan convincente, ;de quién tenemos que fiarnos? El
encuentro con la belleza puede ser el dardo que alcanza el
alma e hiriéndola le abre los ojos, tanto que entonces el
alma, a partir de la experiencia, halla criterios de juicio
adecuados y capacidad de evaluar correctamente los argu-
mentos. Sigue siendo una experiencia inolvidable para mi
el concierto de Bach dirigido por Leonard Bernstein en
Munich, tras la prematura muerte de Karl Richter. Estaba
sentado al lado del obispo evangélico Hanselmann. Cuando
la Gltima nota de una de las grandes Thomas-Kantor-Kan-
taten se apagé triunfalmente, nos miramos espontinea-
mente el uno al otro y con la misma espontaneidad diji-
mos: «Los que hayan escuchado esta musica saben que la
fe es verdadera». En esa musica se percibia una fuerza ex-
traordinaria de Realidad presente que suscitaba, ya no me-
diante deducciones, sino a través del impacto del corazon,
la evidencia de que aquello no podia surgir de la nada; s6lo
podia nacer gracias a la fuerza de la Verdad que se actua-
liza en la inspiracién del autor. ;Y no resulta evidente lo
mismo cuando nos dejamos conmover por el icono de la
Trinidad de Rublév? En el arte de los iconos, al igual que
en las obras de los grandes pintores occidentales del romé-
nico y del gético, la experiencia que describe Kabasilas se
hace visible partiendo de la interioridad de modo que se
puede participar en ella. Pavel Evdokimov ha descrito de
manera significativa el recorrido interior que supone el
icono. El icono no es simplemente la reproduccién de lo
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que perciben los sentidos, més bien supone 1o que €l define
como “un ayuno de la mirada”. La percepcién interior debe
liberarse de la mera percepcién de los sentidos para, me-
diante la oracién y la ascesis, adquirir una nueva y mds
profunda capacidad de ver; debe recorrer el paso de lo que
es meramente exterior a la realidad subyacente, de manera
que el artista vea lo que los sentidos por sf mismos no ven
y sin embargo aparece en el campo de lo sensible: el es-
plendor de la gloria de Dios, «la gloria de Dios en el rostro
de Cristo» (1Co 4,6). Admirar los iconos, y en general los
grandes cuadros del arte cristiano, nos conduce por una via
interior, una via de superacion de uno mismo y, en esta pu-
rificacién de la mirada que es purificacién del corazén, nos
revela la Belleza, al menos un rayo de su esplendor. Preci-
samente de esta manera nos pone en relacién con la fuerza
de la verdad. A menudo he afirmado que estoy convencido
de que la verdadera apologia de la fe cristiana, la demostra-
cion mas convincente de su verdad contra cualquier nega-
cion, se encuentra por un lado en sus Santos y por otro en
la belleza que la fe gencra. Para que la fe pueda crecer,
tanto nosotros como los hombres que encontramos, debe-
mos dirigirnos hacia los Santos y hacia lo Bello.

. Pero ahora hace falta responder a una objecién. Ya he-
mos refutado la afirmacién segiin la cual lo que hemos sos-
tenido hasta aqui serfa una huida a lo irracional, un mero
esteticismo. Es mds bien lo contrario: sélo de este modo la
razon se ve liberada de su torpeza y es capaz de obrar. Otra
objecion reviste hoy mds importancia: el mensaje de la be-
lleza se pone radicalmente en duda a través de la mentira,
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la seduccién, la violencia y el mal. ;Puede la belleza ser
auténtica, o al final no es mas que una vana ilusion? ;No
es acaso la realidad malvada en el fondo? El miedo a que
el dardo de la belleza no pueda conducirnos a la verdad,
sino que la mentira, la fealdad y lo vulgar, sean la verda-
dera “realidad”, ha angustiado 1os hombres de todos los
cion de que después de Auschwitz seria imposible volver a
escribir poesia, volver a hablar de un Dios bueno. Muchos
se preguntan: ;donde estaba Dios mientras funcionaban los
hornos crematorios? Esta objecion, para la que existian ya
motivos suficientes antes de Auschwitz en todas las atroci-
dades de la historia, indica que un concepto puramente ar-
monioso de belleza no es suficiente, No sostiene la con-
frontacion con la gravedad de la puesta en entredicho de
crates de Platon era “el Dios” y el garante de la impertur-
bable belleza como lo “verdaderamente divino”, ya no
basta en absoluto. De esta manera volvemos a las dos
trompetas de la Biblia de las que habiamos partido, a la pa-
radoja por la cual se puede decir de Cristo: «Eres el mas
hermoso entre los hijos de Adan» y «Su rostro no tiene
apariencia ni figura». En la pasiéon de Cristo la estética
griega, tan digna de admiracion por su presentimiento del
contacto con lo divino que, sin embargo, permanece inefa-
ble para ella, no se ve abolida sino superada. La experien-
cia de lo bello recibe una nueva profundidad, un nuevo re-
alismo. Aquel que es la Belleza misma se ha dejado
desfigurar el rostro, escupir encima y coronar de espinas.
La Santa Sindone de Turin nos permite imaginar todo esto
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de manera conmovedora. Precisamente en este Rostro des-
figurado aparece la auténtica y suprema belleza: la belleza
del amor que llega “hasta el extremo” y que por ello se re-
vela mas fuerte que la mentira y la violencia. Quien ha per-
cibido esta belleza sabe que la verdad es la ultima palabra
sobre el mundo y no la mentira. No es “verdad” la mentira,
sino la Verdad. Digdmoslo asi; un nuevo truco de la men-
tira es presentarse como ‘‘verdad” y decirnos: mds alla de
mi no hay nada, dejad de buscar la verdad o - peor aun - de
amarla, porque si obrdis asi vais por el camino equivocado.
El icono de Cristo crucificado nos libera del engafio hoy
tan extendido. Sin embargo, pone como condicion que nos
dejemos herir junto con €l y que creamos en el Amor, que
puede correr el riesgo de dejar la belleza exterior para
anunciar de esta manera la verdad de la Belleza.

De todas formas, la mentira emplea también otra estra-
tagema: la belleza mendaz, falsa, que ciega y no hace salir
al hombre de si mismo para abrirlo al éxtasis y enaltecerlo,
sino que lo aprisiona totalmente y lo encierra en si mismo.
Es esa belleza que no despierta la nostalgia por lo Indeci-
ble, la disponibilidad al ofrecimiento, al abandono de uno
mismo, sino que estimula la brama, la voluntad de poder,
de posesioén y de mero placer. Es el tipo de experiencia de
la belleza al que alude el Génesis en el relato del pecado
original: Eva vio que el fruto del arbol era “bello”; bueno
para comer y “agradable a la vista”. La belleza, tal como
ella la experimenta, despierta en ella la voluntad de pose-
si6n y la repliega sobre si misma. ;Quién no reconoceria,
por ejemplo, en la publicidad esas imagenes que con habi-
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lidad extrema estdn hechas para tentar irresistiblemente al
hombre para que se apropie de todo y busque la satisfac-
cion inmediata en lugar de abrirse a algo distinto de si? El
arte cristiano se encuentra hoy (y quizas en todos los tiem-
pos) entre dos fuegos. Debe oponerse al culto de lo feo que
nos induce a pensar que todo, que toda belleza es un en-
gaflo y que solamente la representacion de lo que es cruel,
bajo y vulgar, seria verdad y auténtica iluminacién del co-
nocimiento. Y debe contrarrestar la belleza mendaz que
empequefiece al hombre en lugar de enaltecerlo y que, pre-
cisamente por este motivo, es mentira.

Es bien conocida la famosa frase de Dostoevskij: «;Nos
salvara la Belleza?»Pero en la mayoria de los casos se ol-
vida que Dostoevskij entiende aqui la belleza redentora de
Cristo. Debemos aprender a verLe. Si no le conocemos
simplemente de palabra, sino que nos golpea ¢l dardo de su
paradojica belleza, entonces empezamos de verdad, y no
s6lo de oidas, a conocerle. Entonces hemos encontrado a la
belleza de la Verdad, de la Verdad redentora. Nada puede
acercarnos mas a la Belleza que es Cristo mismo que el
mundo de belleza que la fe ha creado y la luz que resplan-
dece en el rostro de los Santos, mediante la cual se vuelve
visible Su propia Luz.?

3 Mensaje del Cardenal Joseph Ratzinger para el Meeting de Rimini 2002
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PUNTO DE PARTIDA Y PROPOSITO FINAL
Hans Urs von Balthasar ‘

Nuestra palabra inicial se llama “belleza”. La belleza,
tltima palabra a la que puede llegar el intelecto reflexivo,
ya que es la aureola de resplandor imborrable que rodea a
la estrella de la verdad y del bien y su indisoluble unién.
La belleza desinteresada, sin la cual no sabia entenderse a
si mismo el mundo antiguo, pero que se ha despedido si-
gilosamente y de puntillas del mundo moderno de los in-
tereses, abandonandolo a su avidez y a su tristeza. La be-
lleza, que tampoco es ya apreciada ni protegida por la
religién y que, sin embargo, cual méscara desprendida de
su rostro, deja al descubierto rasgos que amenazan vol-
verse ininteligibles para los hombres. La belleza, en la
que nos atrevemos a seguir creyendo y a la que hemos
convertido en una apariencia para poder librarnos de ella
sin remordimientos. La belleza, que (como hoy aparece
bien claro) reclama para si al menos tanto valor y fuerza
de decisién como la verdad y el bien, y que no se deja se-
parar ni alejar de sus dos hermanas sin arrastrarlas con-
sigo en una misteriosa venganza. De aquel cuyo sem-
blante se crispa ante la sola mencién de su nombre (pues
para él la belleza sélo es chucheria exética del pasado
burgués) podemos asegurar que — abierta o tacitamente
— ya no es capaz de rezar y, pronto, ni siquiera sera ca-
paz de amar.

En un mundo sin belleza — aunque los hombres no
puedan prescindir de la palabra y la pronuncien constan-




temente, si bien utilizdndola de modo equivocado —, en
mundo que quiza no estd privado de ella pero que ya no
es capaz de verla, de contar con ella, el bien ha perdido
asimismo su fuerza atractiva, la evidencia de su deber-ser
realizado; el hombre se queda perplejo ante €l y se pre-
gunta por qué ha de hacer el bien'y no el mal. Al fin y al
cabo es otra posibilidad, e incluso mas excitante; ;por
qué no sondear las profundidades satdnicas? En un
mundo que ya no se c¢ree capaz de afirmar la belleza,
también los argumentos demostrativos de la verdad han
perdido su contundencia, su fuerza de conclusion l6gica.
Los silogismos funcionan como es debido, -al ritmo prefi-
jado, a la manera de las rotativas o de las calculadoras
electrénicas que escupen determinado nimero de resulta-
dos por minuto, pero el proceso que lleva a concluir es un
mecanismo que a nadie interesa, y la conclusion misma ni
siquiera concluya nada. :

Y hay asimismo épocas en las que la belleza parece
manifestarse por doquier a través de la desbordante abun-
dancia de las formas engendradas: envuelve y bafia toda
la existencia, y realza €l sentimiénto que ésta tiene de si
misma; y exige el bien, en la medida en que obliga al
hombre a permanecer fiel a la sublimidad del contenido
vital, cuyas formas externas representa. Pero hay también
épocas en las que el hombre se siente humillado y degra-
dado hasta tal punto ante la profanacién y la negacion de
las formas, que diariamente se ve asaltado por la tenta-
ci6én de desesperar de la dignidad de la existencia y rene-
gar de un mundo que rechaza y destruye su propio set-
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imagen. El tener que encontrar, a partir de este vacio ate-
rrador, la imagen que el Autor originario disefio para nos-
otros, puede parecer una tarea casi inhumana. Quiza sé6lo
sea posible realizarla de una manera cristiana; la imagen
a que nos referimos, factible a pesar de los pesares, po-
dria ser la imagen evangélica del necio humillado, que a
nadie interesa, invisible provisoriamente para el mundo,
€n un primer momento, para, en un segundo momento,
irradiar creadoramente sobre el mundo desde su oculto
centro, como a menudo ha ocurrido. Si esto es valido
para nuestro tiempo, entonces lo decisivo, la “primera pa-
labra”, consiste en que aquellas escasas personas que han
de soportar (como ha sucedido con frecuencia) el peso
del todo, aprendan a ver la forma originaria del hombre
en la existencia y, con la audacia que da la confianza en
el destino de esta forma, pongan nuevamente de relieve la
totalidad, es decir, la verdad, la bondad y la belleza.

Porque, en efecto, el ser cristiano es forma. ;Como po-
dria ser de otro modo, siendo como es gracia, posibilidad
existencial que nos ha sido abierta por el Dios que nos jus-
tifica y, mds aun, por el Dios hecho hombre que nos re-
dime? Y no una posibilidad, informal e indiferente a todo,
de una libertad imaginaria, sino posibilidad, que emana de
nuestra condicién de miembros del cuerpo de Cristo, de la
tarea de construirlo, posibilidad de misién, de carisma, de
servicio cristiano en la Iglesia y para el mundo. Si la con-
templamos en todas sus dimensiones, ;hay algo mds com-
pleto e indisoluble y, a la vez, mds configurado que la
forma cristiana? Ella supera el cardcter problemadtico de la
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autodecision y de la autovaloracién humanas, la incerti-
dumbre y la melancolia que aprisionan profundamente a la
mayoria de las formas vitales (porque las cosas podrian
haber sido de diferente modo, porque nunca se ha alcan-
zado aquello a lo que se tendia y aspiraba), pues la forma
cristiana estd envuelta en el milagro del perdon de los pe-
cados, de la justificacién, de la santidad, de una ilumina-
cién y ennoblecimiento de todo el 4mbito existencial, mi-
lagro que, por si mismo, garantiza el mas hermoso
desarrollo de una forma espiritual. La imagen de la exis-
tencia es irradiada por el arquetipo de Cristo y esta for-
mada por el poder del Espiritu creador, con la grandeza de
aquel que no tiene necesidad de destruir nada natural para
alcanzar su meta espiritual. Por ello mismo es claro que el
cristiano sélo realiza su mision — en cualquier época pero,
sobre todo, en la nuestra — cuando deviene efectivamente
esa forma querida y fundada por Cristo, en la que lo ex-
terno expresa y refleja de un modo creible para el mundo
lo interno, y esto ultimo queda verificado y justificado a
través del reflejo externo, convirtiéndose asi en algo digno
de ser amado en su radiante belleza. LLa forma lograda del
cristiano es lo mas bello de cuanto en el dmbito humano
pueda darse; esto lo sabe el simple cristiano, que ama tam-
bién a sus santos porque la imagen radiante de su vida re-
sulta realmente atrayente. Pero la capacidad espiritual para
comprender la vida de un santo no es algo obvio y natural:
nuestros 0jos actuales parecen ‘“haberse cansado hasta tal
punto de las procesiones con andas” que ni siquiera estas
figuras altisimas de la existencia humana son capaces de
sacarnos de nuestro letargo.
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Arrebatar y extasiar es virtud exclusiva de lo que tiene
forma; s6lo a través de la forma puede verse el reldmpago
de la belleza eterna. Hay momentos especiales en que la
luz se abre paso, el espiritu centellea e irradian la forma
exterior — del modo y la medida en que se realiza esto de-
pende si se trata de belleza “sensible” o “espiritual”, de
encanto o dighidad - ; pero, en todo caso, sin la forma
el hombre no puede ser arrebatado ni caer en éxtasis.
Pues bien, el ser-arrebatado es &l origen del cristianismo.
Los apostoles son artebatados por aquello que ven, oyen
y palpan, por aquello que se revela en 1a forma; Juan (so-
bre todo, pero también los demas) describe continua-
mente como en el encuentro, en el didlogo, se destaca la
forma de Jesds y se dibujan sus contornos de manera in-
confundible, y como de repente, de un modo indescripti-
ble, surge el rayo de lo incondicionado y derriba al hom-
bre, haciéndole caer postrado en adoracién,
transformandolo en un creyente y seguidor de Cristo. Este
“abandonarlo todo para seguirle” seria una pusildnime
huida del mundo si no se produjese con aquel entusiasmo
loco que conocié Platén a su manera y que también co-
noce todo aquel que, gustosa y despreocupadamente, est4
dispuesto a enloquecer por amor a la belleza. ; Acaso po-
driamos entender algo de la vida de Pablo si no le conce-
diésemos que, en el camino de Damasco, contemplé la
Suprema belleza, como la contemplaron los profetas en
las visiones con las que fueron llamados, y que por eso lo

vendi6 todo, toda la sabiduria humana y divina, todo pri-

.

vilegio en el pueblo santo, para comprar la perla tnica, y
realizar gozosamente su servicio como “pobre de Yavhé”
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? Unos y otros, los entusiastas de la belleza natural y los
extasiados por la belleza cristiana, han de aparecer nece-
sariamente ante el mundo como insensatos, y el mundo
intentard explicar su estado apelando a leyes psicoldgicas,
cuando no fisioldgicas (Hechos 2,13). Pero ellos saben lo
que han visto y no se preocupan lo mds minimo por lo

padecer queda ampliamente compensado por su ser-enar-
decidos por la suprema belleza, coronada de espinas y
crucificada.*

4 Péarrafos tomados de su libro Gloria. Una Estética Teoldgica. Vol 1. La Percepcion de
la Forma Madrid, Encuentro, 1985,. 15 — 35.
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SEGUNDA PARTE:
LA BELLEZA DE CRISTO

EL ROSTRO DEL MUNDO
Y LA FIGURA DE CRISTO
William Congdon

El pintor mira un objeto y lo reproduce. El artista también lo
mira pero con el ojo espiritual que busca el misterio. Este miste-
rio, dentro del objeto, posee al artista quien pintandolo es rege-
nerado en su mismo ser. El artista estd pintado por el misterio
del amor. Este amor me pinta reveldndome mi propio nombre,
que es mi imagen dentro de la creacién. Es decir, que estoy
constituido «imagen». Es esta imagen de mi, que el cuadro
constituye al nacer, exactamente como la madre que es regene-
rarla dando a luz al nifio, 0 mejor atin, como en la santa comu-
nion comemos el cuerpo del Sefior, pero para ser asimilados,
consuridos por €l. En el fondo es Cristo quien nos «come.

Asf, mi nombre es el misterio del amor de Dios, de su
muerte y de su resurreccion y es el misterio que es objeto en-
contrado aporta el signo que me hace pintar. En este sentido
digo que el signo, el misterio «me pintax. Hoy pintar es sélo
para mi abandonarme a la obediencia, al misterio que se est4
operando en mi porque lo libero de su materialidad de objeto
que lo aprisiona y que lo revela. El cuadro, la 1magen sobre
el cuadro no es mds que el signo encarnado del misterio...

Como signo de este carisma del don creador. el artista. el
que esta llamado a dar su vida, lleva en sf una herida particu-
lar, de donde la sangre hace correr la vida nueva que nace de




€l. Como dice uno de mis amigos pintores: «Estamos heri-
dos, estigmatizados» Igual que el hueso de Jacob estaba dis-
locado por la bendicién del dngel. Si se me permite esta com-
paracion, somos también imagen de la Virgen que lleva en
ella a Cristo.

El artista est4 totalmente, hasta el inconsciente, sumergido
en lo més profundo de la creacién, de donde emerge y sale a
flote con la imagen de si mismo en lo creado, tanto como de
lo creado en €l. La imagen de él en las cosas es tanto como
imagen de las cosas en €], una imagen que lo atraviesa y lo
traspasa, €l, su vida, su sangre, su muerte, para poder nacer.
Esta 1magen es una nueva persona. El cuadro es una nueva
vida, hijo del matrimonio con esta cosa que, prendiéndome,
se concibe en mi como una imagen El cuadro es la imagen
de Dios en lo creado, de Dios-Persona.

¢Por qué pinto? Para hacer crecer mi consistencia en el
nombre de Cristo o porque crecc cn mi la adhesion de Cristo a
la creacion. En suma, pinto para tomar siempre mds concien-
cia de que soy un cristiano, miembro del cuerpo de Cristo.

Cuando el arte tiene contenido, es decir, no sélo la apa-
riencia sino la realidad de Cristo, diciendo su nombre, se
hace mirada de Cristo. Pintar es mirar las cosas con la miseri-
cordia de Dios. Es echar sobre las cosas la mirada de Cristo
para revelar su rostro en las cosas. Se trata de un injerto del
ojo de Cristo en el ojo natural del artista para que vea las co-
sas como Cristo las ve. Y Cristo sélo ve el ser, es decir, a él
mismo en quien todo subsiste (Colosenses 1,16-17).
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¢ Qué es la belleza, la vida del cuadro que suscita la alegria
del descubrimiento de nosotros mismos, hechos imagen de la
creacion, sino es la alegrfa misma de Dios en nosotros que se
alegra de su propia imagen en las cosas? Como dice Miguel
Maiiara: “El cuadro es el grito de Dios que se adora a si
mismo’... '

Pero “adorar el misterio” toma aqui un sentido concreto y
significa que debemos orar no para obtener tal o cual resul-
tado (o para hacer tal o cual obra) sino para que tu “reino

- venga”, es decir, para que en la comunién de la comunidad,
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en la Iglesia, viva la muerte y resurreccién de Cristo. Y todo
lo demés, los cuadros, si Dios quiere, vendran por afiadidura.
La comunidad, la dimensiéon comunitaria, es el Aumus del
arte cristiano, su habitat natural. Es en medio del pueblo de
Dios donde el arte cristiano vive y debe ser expuesto para
cumplir su funcién sacerdotal.

San Pablo lo dice claramente: “Cristo es el primer nacido
de toda criatura pues en €l han sido creadas todas las cosas...
todo ha sido creado por €l y para él... todo subsiste en él...
El Padre ha querido reconciliar con €l todo lo que existe en la
tierra y en el cielo” (Colosenses 1,15-20). El arte es sélo un
signo, pero un signo acabado de esta reconciliacién de toda
criatura en Cristo. Dios ha dado al artista el mostrar a partir
de la creacion la imagen original del Creador. Pero cuando el
don que Dios ha hecho del arte como instrumento de reconci-
liacion con €l estd puesto al servicio del hobmre como fin
unico, al servicio de su propia imagen, este don se pervierte.
La imagen que nace de €l no es la del Cristo de la vida, sino
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Ja de Satands de la muerte. Sin embargo de Satands puede na-
cer también el arte, pues el misterio del arte es misericor-
dioso, como la misericordia de Dios que nos ama, incluso
cuando pecamos. Pero nace, diriamos, un arte al revés. |

La cultura estd hoy completamente dedicada a la desinte-
gracién de la persona y a la alienacién del hombre, que se ve
despojado de su identidad radical de comuni6n con los otros.
Estd continuamente llevado a sustituir a sus hermanos por
las cosas, los objetos de posesién y de consumo. El artista
abdica de su vocacién (y de su verdad de hombre) haciendo
comercio y publicidad, desesperando de encontrar su nom-
bre perdido y presumiendo de un nombre falso. Es incapaz
de crear la vida auténtica porque ya no cree en la verdad. Ya
no cree en si mismo y, aunque grite lo contrario, ya no cree
en lo que hace. No conoce a este “Yo” que s6lo puede redes-
cubrir aceptindose unido a todos los hombre en una depen-
dencia y obediencia radical a Dios. La crisis del arte hoy no
es del arte, sino del hombre. No es estética, es religiosa.

El artista no debe ser un comerciante egoista. En el seno
de la comunidad es sacerdote en la medida en que transfi-
gura la realidad, la materialidad de nuestra vida en alianza y
en la medida en que lo ofrece proclamando que el sentido
exhaustivo de todo es Cristo inmolado y resucitado. “Padre,
tid que eres fuente de toda santidad, ti que eres verdadera-
mente santo, santifica estos dones que te ofrecemos, para
que sean cuerpo y sangra de Cristo”. Santifica la materiali-
dad de nuestra vida, para que se convierta en alianza, parte
del cuerpo eucaristico de Cristo, verdad definitiva de todo lo
que existe.
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Don Giussani dice que la “belleza sin la cruz es la mas-
cara de la violencia”. En las visperas de san Antonio la ora-
cion del Magnificar dice: “Dios que has realizado la salva-
cion del género humano por la mediacién de la cruz plantada
en el centro sagrado de la tierra...” En el centro, es decir, en
i el cardcter sagrado y hasta de sacrificio inherente a toda la
1 creacion...

e - A veces, por el contrario, el Crucificado, se propone direc-
| tamente, es decir, no como maduracién de otras experiencias,
| sino dentro de nuestra carne que sufre. El dolor es en este
caso la energia que pone en obra la intuicién creadora. En-
vuelve y posee no sélo al alma del artista, sino también su
cuerpo, hasta el punto que se identifica con Cristo en la cruz.
El cuerpo hallado es mi propio cuerpo que sufre del pecado,
penetrado por el dolor, como si el dolor se hubiese hecho
cuerpo y no el cuerpo dolor. La imagen, el cuadro de la cruci- 2!
fixion ya estd en gestacién cuando reconozco que lo que voy b
a pintar es mi propia carne pecadora, es decir, doliente. Es mi |
pecado el que esta clavado en la cruz y es mi propia carne la
que pinto, con la certeza interior de la misericordia de Dios y
de la resurreccién de Cristo.

~ Recrearse como imagen Cristo crucificado es el medio pro
el cual el artista se descubre y se ofrece como signo para to-
dos de la liberacién de Cristo.

5 Parrafos de un articulo aparecido en Communio, enero-febrero 1975.

.f‘f 62




L A PR

T TSI T LS D

S RPN T

BELLEZA DEL MUNDO Y GLORIA DE DIOS
Hans Urs von Balthasar

1. Definicion de belleza y de gloria

La belleza pertenece, junto con la unidad, la verdad y la
bondad, a las llamadas «propiedades trascendentales» de
todo ser existente y por consiguiente también del ser
mismo como tal. Hay que notar en primer lugar que todo
ser creado concuerda so6lo por via andloga con el absoluto
Ser divino, de modo que «la diversidad» entre el uno y el
otro «es mas grande que la semejanza» (Lateranense 1V,
DS 806). Aquello que en el ser creado se define como
«belleza», corresponde, en la sublimidad del ser divino, a
lo que se puede definir como «gloria» (Herrlichkeit,
kabod, doxa).

Por lo que se refiere a cualquier asercion posible, acer-
ca de su relacidn, es esencial observar que no son posibles
afirmaciones conceptuales de las propiedades trascenden-
tales del ser como tales, pues trascienden a todas las cate-
gorias. Pero teniendo nosotros que pensar y expresarnos
necesaritamente mediante conceptos, sucede que unidad,
verdad, bondad y belleza se pueden captar solamente a tra-
vés de un pensamiento que se acerca convergentemente a
partir de muchos lados. Tales propiedades del ser no nos
resultan en absoluto desconocidas, estando presentes en
todo existente, si bien en grados y aspectos diversos, pero
no son propiamente determinables mediante definiciones
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que las encierren exactamente en ciertos limites, dado que
el ser como tal trasciende los confines de las esencias. Sin
embargo estidn como elementos familiares en el fondo de
todo juicio que hacemos, lo cual se ve en modo muy claro
en el hecho de que todos los errores que se cometen contra
su «esencia» nosotros los medimos con esas categorias;
llamamos mentira a toda ofensa contra la verdad, maldad a
toda ofensa contra la bondad, fractura a toda ofensa contra
la unidad, fealdad a toda ofensa contra la belleza. Dado que
los trascendentalia inundan a todo ser, .se sigue que éstos
no muestran limites precisos que los distingan reciproca-
mente, sino se compenetran; hay pues una determinada
«bondad» y «belleza» de la verdad etc. Si los pensadores

esa reciproca inclusién de los varios ..d,spectos fundamen_ta=
les del ser como tales.

Algo andlogo debe valer respecto del Ser divino, del
que deriva todo ser creado y que nosotros podemos sola-
mente entrever y conjeturar como aquella realidad sublime
que domina y empapa toda realidad limitada, pero que se
revela a nosotros més profundamente en Jesucristo (y en
todo lo que conduce a El y de El deriva) en su auto-entre-
ga por nosotros. Se reconoce esto de modo muy hermoso
observando c6mo ya en el Antiguo Testamento los aspec-
tos fundamentales de Dios se compenetran y se involucran
mutuamente: la verdad y veracidad de Dios (emef) es tam-
bién siempre su justicia (sedek) y su cortesisima bondad
(chesed), y en todo esto resplandece su absolutamente par-
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ticular gloria divina (kabod). Esto estd fundado no sola-
mente en las caracteristicas de la lengua hebrea, sino obje-
tivamente.en la unidad del ser divino.

De lo que se ha dicho hasta ahora resulta que hay una
afinidad entre belleza del mundo y gloria divina, y al
mismo tiempo una gran diferencia. La belleza del mundo
aparece siempre delimitada por la finitud del ser y por la
armoénica coordinacién de seres finitos, mientras que Dios,
considerado como ser absoluto y como esencia infinita -
ambos son aspectos de la tnica eterna vida- aparece a la
luz de nuestro conocimiento en el ser-totalmente-otro de su
gloria indivisible que penetra todo y trasciende todo.

2. Gloria superior a la belleza

Las palabras biblicas que describen la gloria de Dios
quieren todas expresar la superioridad y la absoluta singu-
Jaridad de esta gloria. Es importante notar que el término
kabod originalmente no intenta suscitar la imagen de luz
radiante (como doxa en griego y gloria en latin), sino la
gravedad de una persona, su crédito, su honor, por asi
decir, su irradiacion espiritual, de lo cual deriva después
también su irradiar sensible. Por ello Schlier queria tradu-
cir doxa con «esplendor de potencia» (Machtglanz).

Las religiones “naturales”, en el tentativo de hacerse
una imagen de Dios tratan de asumir por modelo no una
persona humana idealizada, sino algo que es de algun
modo «otro»; quizd que suscita el escalofrio, que revela
distancia mas que cercania. Véase, por ejemplo, ciertas
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representaciones de los dioses chinos, hindtes, prehistri-
cos, precolombinos, ocednicos, Si lo divino aparece en un
monarca absoluto, las estatuas que lo representan son
(como en Egipto) super-dimensionales. Si el faraén es
representado junto con un dios, este dios debe ser presen-
tado extrafio y siniestro mediante un cuerpo hibrido huma-
no-animal. Y no queremos aqui hablar de imaginaciones
pervertidas de la religién, en sentido fetichista o puramen-
te antropomorfico.

La religién biblica impone de un modo muy significati-
vo el veto a las imagenes. El hombre no puede captar a par-
tir de sf mismo la gloria divina encerrdndola en una forma
limitada y no debe ni siquiera tratar de hacerlo. En el san-
tuario de Dios debe dejar el lugar central vacio, ofrecido a
su presencia, y colocar alli al mdximo los objetos que
recuerdan la alianza bendita de Dios. Esta dimensién nega-
tiva en Israel no tiene nada que ver con las negaciones de la
mistica de las religiones paganas. Estas negaciones son un
fruto de la reflexi6n religiosa humana, la cual reconoce que
es mejor omitir cualquier forma de imaginacién, por mas
alienante que sea, del ser absoluto, que no tiene forma. En
Israel el veto a las imdgenes es mandado por Dios mismo,
el cual se reserva el buscarse, en el momento fijado por El,
la forma en la que le gustars aparecer. La forma provisoria
que aparecio sobre el Sinaf es, segiin el Deuteronomio, nada
menos que un fuego informe (en medio a un cielo oscuro),
desde el cual resuena simplemente una voz (4,11s). Por
ello: «Asi como no habéis visto ninguna figura cuando el
Sefior os hablé en el Horeb desde el fuego, estad bien en
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guardia por vuestra vida, para que no 0s COrrompais y no
os hagdis la imagen esculpida, la figura» de algin animal u
hombre o estrella (4,15-19). El impulso de tener, como los
otros pueblos, a los dioses visibles ha conducido siempre a
Israel al «divorcio» de Yahvé, en un principio de forma
material; pero después del exilio, a través de una humani-
zacion de la Ley, que era una voluntad espiritual de apode-
rarse de Dios y que fue severamente reprobada por Jestis,
quien es la «imagen» que finalmente Dios ha escogido,
aquel Jestis que sin embargo fue victima precisamente por
causa de este culto a las imagenes.

Dios quiso hacer resplandecer su gloria totalmente
diversa entre los hombres no mediante una super-imagen,
sino mediante una sub-imagen -en cumplimiento de la pro-
fecia que el siervo de Yahvé no habria tenido «ni figura ni
belleza» (Is 53,2)- porque Jesiis debia tomar y llevar sobre
si mismo (llevarse consigo) la deformidad del pecado del
mundo para poder asi iluminar en el mundo y en su histo-
ria lo inconcebible. Inimaginable gloria del amor absoluto
(triunitario). En la indisoluble paradoja de la reprobacion
de los hombres (cruz) y el reconocimiento de Dios (resu-
rreccién) brilla el kabod divino de manera irrepetible, defi-
apelar a esta paradoja de la gloria aparecida en Cristo, la
cual desde entonces en adelante serd también la nota fun-
damental de un testigo de Cristo en cuya existencia Dios
imprime su «imagen». Si Juan propone el axioma de que
“Dios es amor”, tal axioma para €]l nunca es separable del
sacrificio del Hijo donado por el Padre hasta la muerte en
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expiacion vicaria por los pecadores. y ningtn otro Santo
Espiritu de Dios es comunicado a los cristianos y al mundo
fuera de este espiritu de la entrega.

* 3. Traduccion de la gloria a la belleza

Toda esto hace entrever la problemética abismal de la
transposicion de esta gloria (de la cruz y la resurreccién,
pero también de todo lo que pertenece a este centro de la
historia de la salvaci6n, como aparicién de la absoluta glo-
ria del amor) en la belleza del mundo. Pertenece a la esen-
cia de esta belleza «ser beato en si mismo», por encima de
todo finalismo (Morike), y asi ser un supremo reflejo del
absoluto divino en el mundo. Ahora bien, esta belleza en el
mundo deberd también tener como «fin» el copiar la total-
mente diferente y superior gloria de Dios, la cual ademais
comparece en la paradoja de la antiforma de la cruz. ;Es,
pues, posible el lograr algo que se pueda llamar «arte cris-
tiano»? El iconoclasta, que reaparece siempre en la histo-
r1a, responderd que no o subrayari al menos el punto inte-
rrogativo. Y sin embargo Dios ha aparecido en su verdade-
ra imagen en forma de hombre (Rm 8,9; 1Cor 15,49; 2Cor
3,18 ; 4,4; Col 3,10), quc cs su Ilijo. Pero ya este aparecer
«en la identidad del hombre» era una «kénosis de sf mismo
en el esquema hombre» que llevé «hasta la muerte de
cruz» (Flp 2,7s): es esto lo que debiera ser aclarado, des-
pues de todo, en la imagen de belleza. ;Es posible?

Serd necesario a este respecto una muy sutil discrecién
de espiritus. ;Cudndo y cémo un arte cristiano llega a ser
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realmente trasparente de lo que debe ser representado: la
gloria del amor trinitario a través de la belleza? ; Y cudndo
ésta absorbe por asi decir a aquélla para engrandecer su
propia auto «gloria», demasiado terrena? Hacer diagnosis
a este respecto es una empresa que inspira temor.

Existe ciertamente una esfera en la que ciertos tentati-
vos de arte cristiano actian creiblemente a través de su
indole primitiva (arte campesino) o ingenuidad (hasta 1le-
gar a la sutil ingenuidad de un fray Angélico). Existe el
mundo de los iconos, los cuales, en su mayoria, a costa de
una cierta desencarnacién guian hacia la gloria divina, pero
también éstos tienen necesidad del discernimiento de espi-

ritus cuando pasan al pathos de cierto arte bizantino y

sobre todo serbio. Debemos también notar que nosotros

valoramos las obras de arte no segiin la impresién que
hacen sobre el siglo XX sino conforme a la sensibilidad de
su tiempo. Pero no todo queda ambiguo en el grande arte
(como son ambiguos todos los titanismos, pero también
todos los melindrismos que quieren hacernos inmediata-
mente gozar del cielo). También son logradas transparen-
cias genuinas y verdaderamente religiosas todos los regis-
tros extraidos del 6rgano de la belleza terrena: la Misa en
s1 bemol de Bach, la Grande Misa incompleta de Mozart,
Rouault, Messaien... Pero hay después, entre un extremo y
otro, una vasta zona de obras maestras que parecen en cier-
to modo técnicamente dominar el trascender de lo bello a
la gloria, mientras que precisamente esta fuerza seductora
lanza un reclamo alarmante: uno se siente en alarma al
mirar la Cena, 1a Crucifixion y el Moisés de Tintoretto (por

69



70

hacer solo un ejemplo entre tantos) del mismo modo que
hacia una obra magistral como es Medida por medida de
Shakespeare, a la cual no se pueden negar, como no se nie-
gan a aquéllas, componentes cristianos.

Discernimiento de espiritus no sélo para quien mira este
arte y para su salvacién, sino ya objetivamente para la obra
de arte misma. Se necesita de parte del receptor una edu-
cacion a un tiempo estética y religiosa. Concluyamos con
un ultimo ejemplo: la Crucifixion de Griinewald en
Kolmar. Suprema fuerza (el arte viene de la fuerza) puesta
al servicio del supremo horror, pero muy extrafiamente
aqui -al contrario de muchos otros Crucifijos del horror- se
hace sensible una humildad del pintor, el cual desaparece
tras la absolutamente original obra de arte de Dios y esta
cualidad cristiana permite que a través del aspecto horrible
de este hombre crucificado, a través de la aparente ausen-
cia de toda belleza, aparezca el enigma de la glona divina
del amor: fulget crucis mysterium.

Raramente se logra, pero se puede lograr®

6 H. Uis von Baltliasar, Weltliche Schonheit und gottliche Herrlichkeit, en IKZ
Cominunio 11 (1982) 513-517.
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TERCERA PARTE:

LA BELLEZA
SE DILATA EN EL TIEMPO

EXPRESIONES ARTISTICAS
EN UNA CULTURA EVANGELIZADORA
Enrique Andreo

¢De donde nace la dificultad para expresar una cultura
evangelizadora? De la consideracion de “lo religioso” como
una abstraccion, reducida y confinada a las iglesias, y alejada
de la realidad diaria de la vida del hombre, es decir, de la ex-
periencia. A la religion se le atribuye el cumplimiento de una
serie de reglas, de cardcter mas o menos piadoso, que ademas
se olvidan en cuanto el hombre se incorpora al mundo del tra-
bajo. La consecuencia es que existe una imposibilidad de ca-
rdcter estructural, esencial, para poder expresarse, no ya en el
terreno artistico, sino en el de la propia experiencia(...)

En un tiempo donde el hombre ha perdido la capacidad para
interpretar y reconocerse en €l lenguaje de los signos, es nuestra
tarea recuperarlos y expresarlos en el lenguaje arquitectonico
del siglo XXI, es decir, en el lenguaje que se habla en nuestra
época. Cuando nos encontramos ante la buena arquitectura, sea
del caracter que sea, la sensacion principal que nos domina es la
del afecto y la correspondencia con respecto al espacio que esta-
mos recorriendo, y todo adquiere un significado especial. De al-
guna forma misteriosa, nos domina la conmocién y la positivi-
dad. Y el elemento principal y definitivo es la Luz.

71




aa ey ‘:..“'_"'i‘

La Luz es algo que se recibe de forma gratuita, constru-
yendo misteriosa y racionalmente los espacios. El tiempo es el
espacio infinito que se nos ha dado para verificar este encuen-
tro, lo cual diferencia la abstraccién de la realidad, 1a nada del
ser. El lenguaje moderno en la arquitectura emplea la Luz
como un material mds, que va tejiendo y aparejando los distin-
tos materiales en un proceso continuo. No hay que tener
miedo: El hormigén y el acero conviven perfectamente con la
madera y la piedra. Son palabras nuevas que enriquecen el len-
guaje. El problema es cuando nos acostumbramos a utilizarlas
o escucharlas fuera de contexto y, por lo tanto, “suenan mal”.
Cuanto mas bella es la relacion entre la Luz y los materiales,
tanto mayor es el reflejo de la verdad del espacio que definen.

El desafio para el arquitecto es conseguir que la conmocién
se transforme en un afecto hacia el espacio, como el desafio ]:
para el cristiano es conseguir que la conmocién se transforme 1
en un afecto hacia su vida. Para ello el espacio y la vida necesi- .

tan del Tiempo. Si no se recorre este camino; el Tiempo se con- *’
vierte en un elemento insoportable, y predominarén el €spacio #
inconmovible, el rechazo y el aburrimiento. En' definitiva, de lo “1

que estamos hablando, es de 1a racionalidad de lo construido.

Un espacio racional no es aquél que cumple una serie de
normas o reglas preestablecidas por “no se sabe quién”. La
principal caracteristica de lo racional es su capacidad para dar
respuesta al deseo de verdad y belleza ante lo que tenemos de-
lante. Es una experiencia que se incorpora a nuestra memoria.
Las normas se olvidan; la conmocién nos construye.’

e A i

7 Intervencién en la mesa redonda “Expresiones artisticas en una cultura evangelizado-
ra” del V. Congreso de Catélicos y vida publica.
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LA FEY LA BELLEZA
Oliver Clément

La relacion entre la fe y la belleza es ambigua. Un mo-
noteismo rigido puede evidenciar en la belleza una idola-
tria: el Judaismo, el Islam, la Reforma desconfian de las
~ artes espaciales; la Ortodoxia excluye de su imagineria

‘tanto lo fantéstico como la exterioridad. Sin embargo, la
fe, liberdndose del moralismo, puede llegar incluso a res-
petar en toda belleza, por muy “convulsiva” que sea, una
indispensable “profundizacién en la existencia”. Y sobre
todo puede transfigurarla: en los mismos textos sagrados,
la caligrafia, los iconos, el coro, el vacio purificador de
las mezquitas, la riqueza sorprendente de las catedrales.
En la Biblia el arte es considerado un carisma, para el Is-
lam la belleza es un Nombre de Dios. Por todos lados el
Creador y su criatura se encuentran en una belleza no de
posesion, sino de comunion. Por todas partes también la
liturgia esboza un arte global en el que la estética se hace
contemplacion. Hace del mundo un océano de simbolos y
una alabanza de los mismos ritmos del cuerpo. El paraiso
se vuelve a abrir y las ultimas cosas se anticipan en este
~oasis en el que, sin ninglin compromiso, podemos darnos
de beber los unos a los otros. -

Hoy, para mucha gente ajena a un cristianismo que pa-
rece quedar reducido al nivel de una ideologia charlatana
y moralizadora, la profundidad religiosa de la vida se
abre sélo a través de la belleza: una cancién con el ritmo
de la danza de la sangre que un adolescente entona acom-

pafiado por su guitarra; las vacaciones de invierno, el
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mundo transfigurado por la nieve, cuando parece que la
luz se difunde dulcemente como si surgiera de la misma
tierra; un rostro en primer plano, patético porque al
mismo tiempo estd abierto y cerrado, en la televisién y en
el cine... En el instante de la belleza, lo cotidiano se inte-
rrumpe, se interrumpe la voluntad de poder y la seguridad
de la técnica, de las ciencias, de la razén: todo se da y
todo es inmenso, no soy yo el que toma, sino el que es to-
mado, la pantalla del intelecto se quiebra, todo vibra en la
gracia de la fiesta en la que se refleja una especie de inte-
gridad paradisiaca. Sin embargo, nuestra desesperacion lo
sabe bien, la belleza no puede salvar. Abandonada a sf
misma, la Bella Sefiora, la Madre del “reino de las Ma-
dres” se revela Melusina o una prostituta -y esta imagen
biblica de la prostituta vuelve a menudo para sefialar la
magia nocturna del mundo decaido, en la tradicién orien-
tal, desde san Isaac el Sirio hasta Gogol. Cuando llega a
su paroxismo, la belleza-orgasmo a la que tiende nuestra
civilizacién es aliada de la muerte. Se scpara del bicn. Y
si el bien, aislado, hace al hombre mediocre, la belleza,
aislada, lo hace un loco. Holderlin, Nietzsche, Van Gogh,
Antonin Artaud se han vuelto locos por el hecho de estar
inmersos en un fuego del que no conocian el Nombre: a
una cierta profundidad, lo siento por Karl Rahner, no hay
“cristianos an6nimos”. Existe la santidad o la locura.
Toda cultura se separa poco a poco de su fuente -espiri-
tual-porque no existe una gran cultura que no haya nacido
de un culto- para convertirse en una realidad auténoma,
“culturista”, el lujo de una élite. Esta fase de “decaden-
cia” constituye a menudo el momento mds refinado, mis




agudo, mas consciente en la historia de una cultura. En
este momento ya no hay integridad ni espontaneidad, sino
un conocimiento disipado, a veces escéptico, una apertura
a la diversidad, pero sin discernimiento, a las iridiscen-
cias de los opuestos. Sobre todo hoy, la cultura occiden-
tal, en su extension planetaria en la que juntamente se re-
aliza y se anula, no contiene otra cosa que un movimiento
puro de busqueda y acogida, un cuestionamiento perpetuo
de sf misma en la bisqueda y en el didlogo. Las épocas
de decadencia refinada (utilizo la palabra decadencia sin
la minima connotacién peyorativa) permiten una lucidez
que al mismo tiempo debilita y enriquece. Son fases de
universalidad mas alla de los limites de las comunidades
organicas tradicionales. Dicha lucidez y apertura no care-
- cen de una cierta disponibilidad a lo desconocido. De este
modo la decadencia de la cultura antigua ha.constituido
una especie de recipiente de la revelacién cristiana. El
- sentido oriental del “misterio”, el cardcter contemplativo
de las nuevas interpretaciones del platonismo y la religio-
sidad cOsmica del estoicismo han preparado las grandes
sintesis patristicas. El desdoblamiento entre un natura-
lismo patético del retrato y la bisqueda de lo hierdtico, ha
preparado el icono. Simultidneamente, aparece la barbarie,
la llamada a las fuentes nocturnas del ser: el toro negro es
degollado por un bautismo de sangre en el culto de Mitra,
luego llegan los bérbaros de los bosques y las estepas...
Sin embargo, ni este impulso barbaro hubiera podido re-
novar la exangiie belleza antigua, ni la cultura antigua, ya
sin respiracién, hubiera tenido la fuerza de absorberla.

Era necesaria una realidad completamente diferente, el
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cristianismo, en cierto sentido barbaro para el erudito for-
mado en la cultura antigua que esculpia, como le aconse-
Jjaba Plotino, su estatua. En efecto, Celso y Julidn denun-
ciaron esta barbarie, a pesar de que no tuviera origen
ctonico, subterrdneo, sino celestial, no en la sangre sino
en el Espiritu... A su luz, y antes de que el cristianismo
creara la cristiandad — morada y limite al mismo tiempo -
hubo hombres capaces de unir, en una sabiduria abierta
(pi€nsese en las relaciones de un Origenes y de un Plo-
tino), lo positivo de la barbarie, su fuerte integridad y lo
de la “decadencia”, su aguda conciencia, critica, su dia-
léctica. Semejante unién fue uno de los muelles de la ci-
vilizacién bizantina.

La situaci6n actual es parecida, pero a escala planeta-
ria. La alta cultura se ha convertido en el privilegio de
una €lite. Ella exige, para ser asumida verdaderamente,
muchisimas mediaciones, la iniciacién en universos espi-
rituales que estdn lejos en el espacio o en el tiempo. La
belleza, tal como la ofrece nuestra cultura, es una belleza
“culturista”, no inmediata -

El rostro surge por todos lados, obsesivo, justo en el
momento en el que desaparece del arte “culturista”: pri-
meros planos en el cine y en la televisién, carteles publi-
citarios y, en la calle, nuestro ltimo arte popular, la crea-
cion de bellos rostros de mujer. Rostros enigmaticos,
cerrados en la misma evidencia de su belleza, rostros adn
sellados. Primera belleza, 1a de la juventud, la del eros,
casi impersonal, que sin embargo tiende hacia una aper-
tura de encuentro y de comunién. A menudo, en una civi-
lizacién donde los valores femeninos estdn seguros, se
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impone el rostro del nifio, su plenitud paradisiaca, junto
al de la madre que representa la ternura y la seguridad. A
veces, como en una grieta, en la pantalla aparecen por un

 momento los rostros de pafses donde hay miseria, guerra

y hambre, rostros crucificados, descarnados hasta su cruz
fundamental. Los rostros més enigmaticos son los de los
muertos —un Juan XXIII, un Che Guevara, paradoja de
estas dos muertes integradas, en un mundo que parece
que no tenga otro valor que la vida, su continuidad biol6-
gica, su seguridad, su comodidad. La humanidad expre-
sada en los rostros, toda la humanidad en su diversidad de
colores, transformédndose en un flujo tnico de rostros que
alcanzan el museo imaginario comun, esta humanidad

“destructurada”, confunde, lleva a las almas hacia una es-

pecie de estado liquido en el que se relativizan y se di-
suelven en una cierta curiosidad cansada y una bondad
débil, los valores, las tradiciones, los criterios, los provin-
cialismos. Pero hay una belleza irreductible, un enigma
irreductible que este dcido no puede corroer de un modo

definitivo: el rostro del hombre y la nostalgia de una co-

munion planetaria, panhumana, de los rostros.

En estos tiempos corroidos por el vacio y el aburri-
miento, atravesados por estimulos anarquizantes que que-
rrian cambiar la vida pero que no hacen m4s que des-
truirla, e] testimonio del Espiritu, “Sefior que da la vida”,
debe convertirse no s6lo en servicio, sino también en arte.
El arte “filocdlico” de unificarse en el “corazén inteli-
gente”, este “ojo del corazén” que ve que el mundo sufre
dolores de parto para transformarse en Cristo “zarza ar-

diente”; que reconoce en todo hombre ese punto virgen,
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la oportunidad de la tercera belleza, 'y acoge la cosa mds
humilde para descubrir que todo es sagrado. El hombre se
maravilla de porqué Dios existe y porqué la belleza, lejos
de ser injusta, sefiala aquel para-siempre y llama a la glo-
rificacion. El hombre se maravilla porque el Inaccesible
viene a nosotros, transforma la carne de la tierra en carne
sacramental, nos envuelve mediante toda la carne de la
tierra, toda la belleza del mundo:

“Que hermoso es el mundo, amor mio
Que hermoso es el mundo”
(L. Milosz, Cdntico de Primavera)

En el camino del artista, en el camino de cualquiera
que quiera salir del sonambulismo de lo cotidiano, hay
una busqueda, una profundizacién, una interrogacion. O
bien, de un modo m4s simple, con una palabra que re-
sume todo, hay un despertar. Los viejos ascetas decian
que el mayor pecado es el olvido: hacerse opacos, insen-
sibles, unas veces tan empeifiados en hacer cosas, otras
tan pobremente sensuales. Incapaces de pararse un mo-
mento en el silencio, de maravillarse, de vacilar ante el
abismo, abismo del horror o del gozo. Incapaces de amar,
de admirar, de rebelarse. Incapaces de acoger a los seres
y a las cosas. Insensibles ante las solicitac.ioncs secretas,
y sin embargo constantes, de.Dios. -

El arte nos despierta. Nos arroja en lo profundo de la
existencia. Nos hace hombres y no maquinas. Hace a
nuestros gozos solares, y a nuestras heridas sangrantes.
Nos abre a la angustia y a la maravilla. La maravilla, a




veces, de lo originario, de lo “paradisiaco”, la inocencia
del placer que se hace gratitud de existir. Esta es la “pri-
mera belleza”:

“El verde paraiso de los amores de la infancia,
el inocente paraiso lleno de placeres furtivos”.

Los nifios se hablan en la oscuridad, el rostro de una
muchacha se refleja en el espejo de la luna. “Todo lo que
nos queda del paraiso”, decia Dostoevskij, “son la risa de
los nifios y el canto de los péjaros”™.

Pero desde san Agustin hasta los psicoanalistas, siem-
pre nos han ensefiado que el gusano esta en el fruto, la

serpiente en el paraiso, la maldad en la infancia. El para- -

1s0 esta, al mismo tiempo, cerca y perdido: y esta cerca-

nia prohibida es atroz. La existencia es nostalgia, todo
estd podrido por la muerte y, para olvidarla, el hombre in-
venta los paroxismos donde la belleza se hace homicida:

“LLa efimera ilusién vuela hacia ti, candela

Chisporrotea, quema y dice: bendigamos esta llama’:

El sentido del arte propiamente litirgico es el de ser el
soporte de la contemplacién, hacer posible el conoci-
miento de Dios mediante una cierta belleza, esa que,
como dice Dionisio el Areopagita, “suscita cada comu-
nién”. Yo invertiria el orden diciendo: la belleza que cada
comunidn suscita, comunién que tiene como fundamento
y forma suprema la revelacion.

Este arte no trata tanto sobre lo “sagrado” cuanto sobre

lo “santo”. Lo “sagrado” es una categoria estdtica que di-
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vide: se da asi lo sagrado y lo profano. Lo “santo”, en
cambio, es un dinamismo de santificacion; lo “profano”,
en realidad, es profanado: hay que liberarlo de la mentira,
de la posesividad, de la objetivizacién para que se ilu-
mine al gran sol de la resurreccién, para que sea santifi-
cado. Lo “sacro” es un estado; un espacio delimitado. Lo
“Santo” es el esplendor de una persona: en Cristo, el Dios
“tres veces santo” se ha hecho rostro y, por tanto, me-
diante Cristo, puedo ver en Dios todo rostro. -

El artista, que a veces es sencillamente un artesano,
asume entonces una diaconia eclesial. No puede ser sino
un hombre de fe que hace suyo el credo mediante la ora-
cifn, la ascesis, la apertura al gran rio de vida de la ver-
dadera Tradicién, que podriamos definir como fidelidad a
la Palabra incesantemente actualizada por el Espiritu. El
artista, o el artesano, se esfuerza por descolgarse de su
subjetividad cerrada, por ver su modelo en una contem-
placién trans-subjetiva, trata de transformar, gracias a la
cruz, las “pasiones” ambiguas y pasivas en compasién
creadora. -

Pero entonces, dirfa-el hombre de hoy, el pintor de ico-
nos o el compositor que hace miisica al servicio de la Pa-
labra no son del todo libres. Pero, ¢qué entendemos por
libertad?

Légicamente hay que responder: ser libre es hacer lo
que uno quiere. Pero, ;quién quiere? Este quién ;no es el
hombre que estd dividido dentro de sf mismo, contradic-
torio, que “no hace el bien que ama sino el mal que
odia”, el hombre abandonado a las pulsiones de su in-
consciente, a las modas, a las grandes fuerzas de la socie-
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dad y del cosmos? La belleza creada por este hombre, si
tuviera que aventurarse en el campo litirgico, ;no corre
el riesgo de ser una belleza de posesion?

(No es acaso mads libre, verdaderamente m4s libre, el
hombre liberado, pacificado, al que la fe ha salvado de la
angustia, al que la oracién ha sacado del narcisismo, el
hombre simultdneamente abierto y unificado en la luz de
la gracia, el hombre que, habiendo renunciado a ser un de-
miurgo, se acepta como creador a imagen de su Creador?

Por este motivo el arte litdrgico no puede existir sin
reglas, sin “cdnones” que constituyan su forma de ascesis.
Los “canones” determinan la posicién de las escenas, la
individualidad de los rostros, en el respeto hacia el fiel
mas humilde que debe poder reconocer a sus amigos los
santos. La perspectiva invertida, presentar la figura de
frente, el papel esencial del rostro, la parte del cuerpo
mas transparente de la persona, tantas indicaciones de los
canones que precisamente permiten que la belleza suscite
comunion y sea suscitada por la comunién.

Pero esta ascesis, tanto en la vida como en el acto cre-
ador, al tiempo que da un valor humilde al trabajo repeti-
tivo del artesano, permite que el gran genio sea libre, con
una libertad que ya no lo separa del amor.

Occidente ha conocido un arte litdrgico muy parecido:
en pintura Cimabue y Duccio, en musica Schiitz y Monte-
verdi. Y luego, algunas obras esporadicas: la paz de una
escena pintada por Georges de La Tour, algin cuadro de
Rembrandt, el Rostro Santo de Rouault...

Pero la vocacién de occidente ha sido distinta: en la

divino-humanidad cristica, ha explorado lo humano. -
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Quiza como una reaccién a una pobre secularizacion de
lo divino debida -;quién sabe?- a la separacién con el

~oriente cristiano, a la pérdida del sentido. “apofatico” de
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Dios, de estas representaciones demasiado humanas del
Pddre, fuente tnica de la divinidad (cuando, por el con-
trario, en el arte del icono la representacién del Padre estd
prohibida).

De este modo occidente se ha movido hacia un arte no
de transfiguracién, sino de éxodo, un arte que explora el
eros y el cosmos, abandonados por un cristianismo pia-
doso y moralizante. Oriente ha salvado el secreto del ros-
tro, occidente ha escrutado el esplendor del cuerpo y ha
encontrado lo sagrado c6smico, sobre todo cuando se le
han abierto las artes “primitivas” y el otro hemisferio €s-
piritual de la humanidad, que va desde la India hasta Ja-
pon, cruzando el Tibet y China. Mas all4 del arte abs-
tracto, pero gracias a él, ha surgido una poética de lo
sensible. Mafiana, tal vez, surgird la de los rostros: porque
al final del proceso que descompone lo humano, en lo
profundo del infierno, aparece la luz, desde el momento
en que Cristo no deja de descender a los infiernos y en el
que el nihilismo occidental es quiza hoy el unico lugar
posible de su resurreccion...

El arte litdrgico de oriente podria ayudar discretamente
a esta evolucién. Algunos, entre los ortodoxos puros y
duros, quisieran hacer del arte de los iconos un arte “sa-
cro”’ que, como contraste, descalificaria al resto del arte.
Por el contrario, se puede ver el icono como una inmensa
bendicion y el germen de un divino-humanismo: lo que
fue esbozado en los siglos XIII y XIV con el “renaci-




miento de los PaleSlogos” y con Teéfanes el Grif\:go, €S0
que hoy busca Sorin Dumitrescu en Bucarest, Elias Zayat
en Damasco etc.

Los te6logos del icono han diferenciado claramente el
icono. del idolo, subrayando que el icono no pretende afe-
rrar del todo al que (o la que) representa: “imagen artifi-
cial”, el icono en ningtin aspecto es de la misma natura-
leza de su modelo. No pertenece al orden magico de la
posesion, sino al orden propiamente cristiano de la comu-
nioén. No entra en la categoria del sacramento, en el que
la materia recibe una fuerza santificadora, sino que hace
referencia a la categoria de la relacién, de un encuentro
interpersonal. El prototipo, que es divino-humano
(Cristo), o bien lo humano deificado (el santo) escapa a
toda opacidad y separacién. Por el contrario, se hace pre-
sente y acogedor en la imagen que representa su “‘seme-
janza”. Por tanto, la presencia iconica es una transparen-
cia personal, «segin la semejanza de la hipdstasis»®, es

~decir, de la persona, al mismo tiempo tdnica y en comu-

nion. El icono permite el encuentro de las miradas (de ahi
la importancia de la pupila del 0jo’, precisamente como
punto de la trascendencia) en el que mas que mirar, soy
yo el que soy mirado. Soy contemplado por una mirada
de santidad, una mirada mas alld de la muerte que me
arrastra hacia este mas alla. Una mirada de resucitado que
despierta en mi mi resurreccién y la imagen de Dios
como una llamada a la libertad y al amor.

8 Teodoro Studita, Antirrheticus 1, 3, 1.
9 Extrafia coincidencia: Guillaume Apollinaire en su poema “Zone” al comienzo de la
Recopilacién Alcools escribe: “pupila, Cristo del ojo”.
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La belleza es el signo m4s actual de la Imitatio Christi
como imitacién creadora, como imitacién del Crucificado
y del Transfigurado. ‘

La cruz nos abre a otra, y sin embargo siempre la
misma, belleza. La misma, pero liberada, como si la be-
lleza mégica y tragica, del mundo volviera a florecer,
como una rosa sobre la cruz en el momento de la muerte
vivificadora del Dios hecho hombre. «La belleza —escri-
bia Bardjaev- no puede estar de acuerdo con el achata-
miento sofocante del mundo: vive del sacrificio y sola-
mente en el misterio del sacrificio 1a rosa de la vida
universal volveré a florecer»’®. Mediante la belleza entra-
mos en nuestra casa. Es verdad que la puerta de la belleza
se abre en momentos excepcionales y nunca puede une
quedarse en ella. Pero puesto que la belleza es una per-
sona, puesto que Cristo es la belleza en persona, una be-
lleza transfigurada ya que ha sido desfigurada por la cruz,
sabemos que ella nos espera alld donde nosotros no la es-
peramos. El Rostro de Dios en el hombre nos permite
descubrir el rostro de los hombres en Dios. En Jesis que
lleva la cruz de Jeronimus Bosch, a partir de la belleza
crucificada de Cristo de la que la Verénica toma la ima-
gen —y de la que ésta lleva la imagen-, se tiene el presen-
timiento de que el contagio del rostro alcanzari antes o
después a los animales, esas caras que gesticulan alrede-
dor. | -
Un ser humano ha pasado ya el umbral de la puerta de
la belleza para entrar, alma y cuerpo, en la luz, vnica

10 En Le sens de la création (Paris 1955) 427.
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“imagen de Cristo” plenamente realizada: es Maria, la
Madre de Dios, en la que no sélo se resuelve la tragedia
de la libertad humana, sino que se manifiesta de nuevo la
“sacramentalidad” del ser. Gregorio Palamas afirma:
«Ella adna toda la belleza de la creacidn, en los limites de
lo creado y de lo increado»'. Por medio de ella, la ima-
gen de Cristo nos atrae de un modo materno. Marfa es la
esperanza de los que admiran a Aquél que es «el eterno
modelo de la belleza», esa belleza que «crea comunion»'2.

En la tradicién del cristianismo oriental, el Dios inac-
cesible transciende su transcendencia para donarse, encar-
narse, hacerse participable, teniendo, de este modo, mu-
chos nombres que son resimenes del tinico nombre de
Jesus. Ahora bien; uno de los nombres mas amados por la
tradicion es el de belleza. La belleza es un nombre di-
vino. Dionisio el Areopagita en su Tratado de los nom-
bres divinos, celebra la belleza «que produce cada comu-
nion»". Dios es, en si mismo, plenitud de la belleza,
belleza de la belleza, se podria decir, en un sentido inse-
parablemente ontolégico y personal: en efecto, en él el
ser surge de la profundidad del amor, don reciproco de las
Personas que se comunican la unidad. El célebre icono de
la Trinidad de Rublé€v simboliza este «inmévil movi-
miento de amor». La belleza es la que produce toda co-
munidn, ya que ella misma nace de la comunién. En este
icono, la circunferencia en la que se insertan los tres an-
geles tiene su centro en el céliz del sacrificio. El ritmo de

11 Cita de V. Lossky, A I’image et a la ressemblance de Dieu (Paris 1969) 206.
12 Dionisio el Areopagita, Hier. Eccl. 3, 3, 1.
13 Nombres divinos, IV, 7, 704 A.
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las lineas curvas que dibujan las alas y los brazos sugiere
un misterio en el que una cosa no va sin la otra, como en
una musica del silencio. La gloria mana, como un rio de
belleza desde el Padre, por el Verbo, en el Espiritu, que es
el silencio de la palabra en el corazon, la incandescencia
en el corazén de la belleza. La unidad plural sugerida por
el nombre biblico Elohim evoca, efectivamente, esta ex-
pansién ad extra de la plenitud trinitaria, una especie de
éxtasis de Dios en la belleza.

Dios crea el mundo como lugar de su encarnacién. El
mundo, dice Madximo el Confesor, en esta incandescencia
divina, estd llamado a convertirse en zarza ardiente. Zarza
ardiente en el espacio, liturgia en el tiempo... Dios com-
pone su sinfonia en seis dias simbolicos, y al final de
cada movimiento lo bendice: “Tob”, dice, es decir, con-
junto de bueno y bello (los Setenta traduce kalon y no
agathon).

Por tanto, la mas humilde de las criaturas tiene sus rai-
ces en el cielo, Dios nos habla en cada cosa, en todas las
cosas resuena una palabra, un logos del Logos, que es su
manera de participar en la luz, de modo que cada criatura
expresa, a su modo, mediante su misma existencia, la be-
lleza divina.*

14 Del libro de O. Clément, Surcos de luz. La fe y la belleza, de préxima publicacién en
Ed. Monte Carmelo. Traduccién de A. Pérez Garcia y revisién de P. Cervera.
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PENSAMIENTOS DE WILLIAM CONGDON

“Para un convertido a la Iglesia (como yo), tengo la
sospecha de que, si Cristo ha salvado su vida del naufra-
gio y estd destinado a ser la suprema verdad del artista,
en la misma medida Cristo tendrd que prevalecer sobre
cualquier otra fuente de inspiraciOn y llegar a traducirse
en todos los paisajes y los diversos templos que ese ar-
tista ha pintado anteriormente”.

“La obra de arte es tu vida convertida en ‘obra’ —
pero si es asi tu vida, habra tomado de ti, te habra quitado
esa vida tuya que se transfiere a ser obra— por lo tanto
cada obra es un morir mio”.

“Pero pintar sobre la fe significa vivir de la fe. Ahora
bien, s1 yo tuviera que esperar para pintar a que e€se Vvivir
de la fe se verificase en mi, no pintaria mas. El arte es,
para el artista, para la vida del artista... Y sin que él sepa
ni siquiera cOmo, o cudndo, ya se habri verificado en él
el milagro, que nunca habia imaginado fuera posible, de
que vive de la Fe. Pues asi, de manera semejante, el ar-
tista cristiano pinta la resurreccién, no porque la viva ya,
sino por la certeza de que ya ha tenido lugar en é€l... Se
hara presente en su pintura antes de que se haga presente
en su vida, porque para el artista su arte es voz profética
de su vida, es la Voz que grita en el desierto”. |

“Yo sé solamente que, para que nazca de mi cualquier
cuadro verdadero, tango que volverme a zambullir en
aquel torbellino original, reponerme en la cepa, el subjeti-
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vismo de la ‘Action Painting’, ahora —después de treinta
afios— purificado de su rabia... individualismo y rabia

- que por su pretenciosidad siempre es tan ‘moralista, y no
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menos, que aquella pretensién sobre mi vida derivada de

mi ambiente familiar... La rabia tenia que convertirse en

amor, que es siempre el fondo de toda verdad, Yy, por
s . [

tanto, de toda belleza”.

“Pinto siempre lo que soy, no lo que veo. Si he pintado
una nave abandonada, quiere decir que el abandono de la
nave estd en mi... pero abandono quiere decir la extrema,
la dltima compaififa. No hay compaiiia mds bella... porque
abandono quiere decir abandonarse uno mismo y todo
aquello que nos resulta cémodo y confortable... Yo he
‘abandonado’ desde el primer dia en que tomé los colores
para pintar, ése fue el comienzo de mi abandono y de mi
compafifa. La compaififa que acompaifia al abandono es
Cristo, y la pintura es la imagen de la compaiifa dltima”.




LA PIEDAD DE MIGUEL ANGEL
Chiara Lubich

~ Estds, Virgen hermosa de Miguel Angel, en esa capilla
de San Pedro, y cada vez que te miro pareces mds-bella.
Pasan los dias, los afios, los siglos, vy hombres de todo el
mundo han venido a verte; y ti has dejado en su espiritu
algo sublime, dulcisimo. Haces probar a quien te admira
un sentido de beatitud. Parece como si tocaras el fondo de
cada alma humana, el fondo del alma humana; y ese rayo
celestial que nace de ti besa el centro inmortal del hombre,
de todo hombre: de ayer, de hoy, de siempre. Cuando las
tragedias del vivir humano me entristecen; cuando la tele-
vision, con algunos programas, me humaniza, pero no me
eleva; cuando el periédico con sus crénicas siempre dema-
siado 1guales me produce melancolia; cuando el dolor me
desgarra el alma y el cuerpo, te miro y siento alivio.

Hay en ti algo que no muere.
Y es este algo lo que me hace pensar.

Se dice que es artista el que sabe expresar lo que tiene
dentro. Pero se dice también que es filésofo el que res-
ponde a los «por qué». Sin embargo, no es asi. La filoso-
fia busca la verdad, es la ciencia de la verdad. Del mismo -
modo, yo pienso que no puede definirse como artista al
que expresa lo que tiene dentro. Hay muchas cosas dentro
del hombre: odios, rencores, celos, nostalgias, amores,
pasiones de todas clases, y cualquier expresion de esto no
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puede ser arte, porque entonces el loco tendria que ser el
mejor artista, ya que sabe exteriorizar mejor que nadie lo
que siente. ,

Quizas el arte sea otra cosa. Y me lo dices td, Virgen
bella de Miguel Angel: el arte es saber transmitir en una
pintura, en una escultura, en arquitectura, en musica...
algo de aquello que en el alma no muere. Asi, una obra
de arte se hace eterna gracias a ese «algo» que hace que
aunque pasen los afios, las modas, los métodos, aunque
progrese la técnica, aunque se multipliquen los descubri-
mientos, esa obra permanezca porque tiene una huella in-
mortal, divina.

Hoy, mientras te miraba, Virgen bella, pensaba: jqué
sublime y divino es el efecto de una obra de arte! Testi-
monia la inmortalidad del alma, porque si el objeto plas-
mado no muere, sino que es arte precisamente porque es
inmortal (en el sentido de que no pasa mientras se con-
serve), aquel que te ha hecho no puede morir. Y me pare-
c16 que el arte se elevaba a una altura jamds pensada y
que lo bello era, como lo verdadero y lo bueno, materia
prima del Reino celestial que nos espera, y que los artis-
tas verdaderos, sin saberlo, tienen una misién apostolica.

Con sus obras maestras de arte nos ofrecen dngeles in-
visibles y silenciosos que nos sefialan el Cielo...

Y he comprendido que sélo lo Bello es bello y el Arte
es arte, en el sentido de que o la belleza es una belleza
universal y eterna, o no es belleza.

Pero, si una obra de arte demuestra la inmortalidad del




alma, no quiere decir que el arte sea religién, en el sen-
tido de que el artista sea necesariamente religioso. Es
cierto que la persona verdaderamente religiosa —por el
- simple hecho de tener contacto con Dios, creador del
alma hecha a imagen suya— encuentra abierto mas fécil-
mente el camino del arte (y esto lo demuestra el inmenso
numero de obras maestras de arte de caracter religioso).

De todos modos, basta con que el artista transmita en
la obra su alma, y el alma del artista siempre es inmortal,
aunque sea incrédulo o ateo.

Es inmortal y espiritual: es una. Y creo que aqui est4 la
causa principal de la obra de arte.

Si el contenido de la filosofia es la verdad, el del arte
es la belleza. Y la belleza es armonfa. Y armonia quiere
~ decir «altisima unidad». Ahora bien, ;quién sabrd compo-
ner en armonia los colores y las partes de una pintura, a
no ser el alma del artista que es una a imagen de la uni-
dad de Dios, que la ha creado?

Es el alma humana, reflejo del Cielo, lo que el artista
transmite en la obra, y en esta «creacion», fruto de su ge-
nio, el artista encuentra una segunda inmortalidad: la pri-
mera la tiene en si mismo, como cualquier otro hombre
nacido aqui abajo; la segunda en sus obras, a través de las
cuales se da a la humanidad en el correr de los tiempos.

El artista es, tal vez, el que mds cerca estd del santo.
Porque si el santo es tal portento que sabe dar Dios al
mundo, el artista, en cierto modo, da la criatura mas her-
mosa de la tierra: el alma humana.

Esto es lo que he meditado ante ti, Virgencita bella de
Miguel Angel.
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Y ya que a ti te he hablado, a ti te pido un don: mira
con ojos de maternidad a los artistas que te contemplan

~cada dia, y sacia esta sed de belleza que el mundo siente;
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manda grandes artistas, pero plasma en ellos almas gran-
des, que con su esplendor encaminen a los hombres hacia
el mas bello de los hijos de los hombres: tu dulce Jests.’

Chlara Lublch

La finalidad del arte es un poco oscura, casi miste-
riosa, quizd simplemente desconocida; ciertamente no
emplea s6lo el raciocinio,

De todas formas, el arte, al igual que la ciencia, ha
producido siempre sus manifestaciones, mas o menos be-
llas, porque la fantasia que es su madre y genﬁmdord es

rec1d.o en obras, en <.<_obrasn de artc», _11_1_,c.._1uso espontanea~
mente. - |

El artista verdadero es un grande. Todos lo dicen, aun-
que son pocos los criticos de arte; pero en todos se da la

El artista se aprox1ma, en cierto modo, al Creador,

El verdadero artista posee su técnica casi inconsciente-
mente, y se sirve de los colores, de las notas, de la piedra,
como nosotros nos servimos de las piernas para caminar.

15 Chiara Lubich, Escritos Espirituales 1, pp.204-206.



El punto de concentracion del artista estd en su alma,
donde contempla una impresion, una idea que quiere ex-
presar fuera de él.

Por eso, con las infinitas limitaciones de su pequefiez
de hombre en comparacion con Dios y, por tanto, con la
palabra), el artista es, en cierto modo, uno que recrea,
crea nuevamente; y una verdadera «recreacion» para el
hombre podrian ser las obras maestras de arte que otros
hombres han producido. Por desgracia, por falta de verda-
deros artistas, el hombre se recrea sobre todo en fantasias
vacias, de cine, teatro, variedades, donde a menudo el
arte ocupa poco sitio.

El artista verdadero nos da, en cierto modo, con sus
obras maestras, que son como juguetes frente a la natura-
leza, obra maestra de Dios, el sentido de quién es Dios y
nos hace descubrir en la naturaleza la huella trinitaria del
Creador: la materia, la ley que la informa como un evan-
gelio de la naturaleza, y la vida, que es casi consecuencia
de la unidad de las dos primeras. El conjunto, ademds, es
algo que al continuar «viviendo» ofrece la imagen de la
unidad de Dios, del Dios de los vivos. Las obras de los
grandes artistas no mueren, y aqui estd el termémetro de
su grandeza, porque la idea del artista se ha expresado, en
cierto modo, perfectamente en la tela o en la piedra, com-
poniendo algo vivo. |

Hoy la gente se lamenta de que hay pocos grandes ar-
tistas. El motivo quizd esté en que en el mundo hay pocos
grandes hombres. No se puede dejar jugar en un mo-
mento dado a la fantasfa, separada de lo demas que hay
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en el hombre; no seria entonces una dote, porque caeria
en la vanidad.

Y no se puede considerar al hombre como no es, sino
como €s: un ser sociable.

Por tanto, no se tendr nunca un arte grande y univer-
sal si no lo hace un artista que ‘ame a los demds hombres
y, €n primer lugar, a Dios.

~ Habra artistas a quienes esto practicamente no les inte-
rese, y sus trabajos, en cierto modo, gustan a algunos. El
tener el favor y el aplauso de un grupo de gente ya es una
cosa buena y denota que posee alguna dote natural. Al ar-
tista le convendria quizd escuchar también las criticas de
otros con mentalidad y corazén amplios e intentar poner
remedio haciéndoles caso. Asi su arte llegaria a ser mis
expresion del hombre que de un hombre.

No desperdiciarfa ni usarfa mal el tiempo y los talen-
tos, y no se alimentaria de una pequefia gloria pasajera,
sino que, incluso después de su muerte, podria prestar un
servicio perfecto (en la medida de lo posible) al hombre,
y glorificar a Dios ayudando a descubrir, con sus obras
maestras, las infinitas bellezas de la obra maestra de
Dios: la creacidn, de la cual, verdaderamente, una de las
mas bellas obras es el alma de un grande y verdadero ar-
tista.'® '

16 Chiara Lubich, Escritos Espirituales 1, pp.196-198.



TESTIMONIO DE PABLO POMBO
CON OCASION DE LA CARTA A LOS ARTISTAS

La carta del Papa a los artistas, que tanto me ha hecho
reflexionar, ha producido en mi una sacudida, una gran
inquietud y, como no entiendo de formalismos, puedo
asegurar que este hombre es Papa si, pero ademads, sin lu-
gar a dudas, tiene alma de artista, pues s6lo siendo asi
puede penetrar en las entrafias del arte como lo ha hecho.

Y en este momento en el que me encuentro inmerso
preparando mi proxima exposicién sobre Cristo, la carta
de Juan Pablo II ha ejercido tal influencia sobre mi que
ya siempre la tendré como punto de referencia y me
acompafiard en mi, a veces, espantosa soledad; esa sole-
dad que en el aislamiento de mi estudio y ante un cuadro
con la cara de Cristo me impulsa a preguntar en voz alta:
¢ Quién pinta, Tii o yo?

El artista se hace de algiin modo voz de la expectativa
universal de redencion.

Se comprende asi el especial interés de la Iglesia por
el didlogo con el arte, y su deseo de que en nuestro
tiempo se realice una nueva alianza con los artistas.
¢Como calificar esta frase? ;Un abrazo? ;Una llamada a
la eternidad?

Yo mantengo que la Capilla Sixtina, una de las cum-
bres de la Cristiandad, la pintaron el Papa Julio II y Mi-
guel Angel. La convergencia entre la Iglesia y los artistas
es dificil, y por tanto no se da con frecuencia. Se necesi-
tan mentes abiertas y arriesgadas que sepan avanzar mas
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alla de las estampas de Murillo. Y lo digo yo, precisa-
mente, que he tenido el privilegio de encontrarme con al-
gunas de ellas, y es tal la comunicacién entre estas autori-
dades eclesidsticas y mi obra sobre Cristo que se hace
realidad la frase del Papa, pues para que pueda existir un
didlogo entre la Iglesia y el arte 'y una alianza con los ar-
tistas, debe haber entre ambos una verdadera comunién
espiritual, y no un comité de expertos.

Termino agradeciendo sinceramente a Juan Pablo II su
misiva. El compromiso es grande, pero las puertas de mi
creacion estdn abiertas de par en par.



EVANGELIZAR HOY
EXIGE REDESCUBRIR LA BELLEZA
Marko 1. Rupnik

El arte, el gran arte, como dice Ivanov, nace de la vida,
confluye en la vida. Un artista con una fuerte vida de comu-
nidad en la Iglesia, una fuerte vida espiritual, pero que esta
adentrado bien en el gusto del lenguaje del arte contempora-
neo, serd capaz de crear un arte fuerte en el que vibrard la
vida. Precisamente porque no lo creard en el laboratorio, solo,
como un capricho psicolégico, 0 como una compensacion
econdmica, sino que lo creard dentro de un tejido de relacio-
nes verdaderas de la vida. Las grandes épocas del pasado nos
ensefian que las iglesias se pueden construir s6lo juntos. Hay
que promover poco a poco este principio eclesial en las cons-
trucciones de las iglesias.

El pecado ha hecho con la materia un acto violento por-
que la ha empujado hacia la mentira. Para mi, la materia en el
mundo es como un nifio que cae y se hace dafio. {Qué hace
la madre? Lo levanta, sopla sobre la herida, la acaricia un po-
quito y le dice que ya estd bien. Y el nifio se lo cree. Y deja
de llorar. Yo trato de hacerlo asi.

Creo que hay que acariciar el mundo, como también nos-
otros debemos acariciarnos porque sélo el amor da la vida.
La materia tiene una voluntad propia. Esta voluntad ha sido
tocada por el pecado y debemos curarla. {Como? Usando
esta materia con amor y por amor, porque la materia estd cre-
ada s6lo para eso. Como artista, para que no me ilusione, ya
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que soy débil, trabajo con otros, porque asi estoy seguro de
que estoy en el amor. Entonces, puedo usar la materia con
amor. Cuando percibes que no eres ti el que eres capaz de
hacer, sino que eres visitado en tu misma obra, sucede con to-
dos los artistas -0, al menos, conmigo- una especie de drama.

Creo que la obra artistica es una génesis, y todo lo que su-
cede sobre una hoja desde el inicio del boceto hasta el final de
la obra. También la creacién es una génesis. Dios no empezd
la creaci6n por el quinto dfa, sino por el primero. Y nadie dijo
que los primeros dias fueran un boceto, era la creacién. Nada
de la obra artistica, de la fatiga, hay que echarlo fuera.

Es peligroso cuando uno comienza a creer que es bueno.
Por eso pinté de negro mis cuadros porque estaba convencido
de que debfa estar disponible, y no ser protagonista. Y, aun-
que ahora trabajo tanto, cada vez que comienzo estoy tem-
blando, porque puede no suceder. Y en ese caso la cosa ser4,
en el mejor de los casos, bella; pero sélo cosmética.'”

17 En la presentaci6n de sus libros La capilla Redemptoris Mater y Los colores de la luz




ENTREVISTA REALIZADA
Y PUBLICADA POR ZENIT

Usted es sacerdote jesuita, artista, poeta, tedlogo, pro-
fesor... ;Qué unifica estas dimensiones aparentemente
poco conciliables? ' |

- Padre Rupnik: Mi persona misma. Naci en los Alpes es-
lovenos y recuerdo que de pequefio iba detrds de mi padre
que, apenas fundfa la nieve, iba a recoger piedras para pre-
parar la tierra fértil. Recuerdo que hacia un signo de la cruz
sobre el campo antes del trabajo. Sus manos tocaban las pie-
dras y la tierra con una sacralidad litirgica. Vi que tomaba el
vino y el pan para la merienda con la misma liturgia. Y
cuando por la tarde dejaba el campo la tierra habifa cambiado
su forma. Entonces entendi la oracién que aprendi para la
primera comunién: "Manda tu Espiritu y renueva la faz de la
tierra". Creo que aqui estd el principio de mi vocacion sacer-
dotal y artistica y también el principio de la unidad.

Nunca me he sentido dividido. Tengo una clara percep-
cién unitaria de mi mismo. Soy sacerdote y tedlogo, en un
modo, precisamente porque soy artista, y soy un artista en
un determinado modo, precisamente porque soy tedlogo.

Como sacerdote y artista, ;qué lugar ocupa en la mi-
sion de la Iglesia la belleza, las artes plasticas? -

- Padre Rupnik: El arte contemporaneo se ha rebelado
ciertamente contra una nocion romantica, idealista de la be-
lleza. Hoy un pintor contempordneo se ofenderia si uno di-
jera que su obra es bella. Al mismo tiempo el arte contempo-
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rdneo estd promoviendo, poco a poco, una visién renovada
de la belleza. Con fatiga y a través de muchas trampas. Una
de éstas es el psicologismo estético: bello es 1o que me hace
estar bien en mis sentidos. Pavel Florensky dice que la ver-
dad revelada es el amor y el amor realizado es la belleza. La
belleza es, pues, el mundo de la comunién donde las realida-
des se reclaman reciprocamente y mediante una se abre la
otra. Pero la comunién se realiza mediante el sacrificio. El
verdadero sacrificio s6lo es posible como un acto de renun-
cia libre a causa de un amor fuerte. Esto es la Pascua. La
Pascua es el amor de Dios vivido en la historia y esto es un
drama. La belleza verdadera no es cosmética ni romanti-
cismo ni idealismo, sino un drama de la unificacién del
niundo. El principio de la belleza es, pues, la atraccién, la
fascinacién, no la demostracién, no una argumentacion
aplastante. Para la evangelizacién del mundo contemporaneo
me parece muy importante el principio estético de la Iglesia,
es decir, la vida de la Iglesia como la fascinacién que atrae,
que conmueve a causa del estilo de la vida. Esto crea en
torno a la Iglesia una sana simpatfa y no temores, miedos y
conflictos. Asf se afirma el principio de la libre adhesion.

Parece provocador que en un momento de nihilismo y va-
cio en el campo del pensamiento, del arte, etc. surja con
tanta fuerza de materia, color y vida un modo artistico
que se confronta con la modernidad. ;Qué hay detrds de
este modo de creatividad? -

- Padre Rupnik: Yo pertenecia al arte contemporineo,
primero abstracto, luego de la transvanguardia, y Creo que
conozco el espiritu de estas corrientes desde dentro, Pero



dlik, como el estudio del padre de la poesia simbolista

rusa, Ivanov, como el encuentro con el arte paleocristiano

han hecho que me diera cada vez mas cuenta de que el
arte es un servicio y que el artista no puede simplemente
expresarse a s{ mismo. Comenzo en mi una necesidad de
descubrir el arte como servicio a la sabiduria de la vida,
por tanto, el arte como comunicacién de esos misterios de
la vida que ayudan a vivir de modo que nuestra vida no
se volatilice, sino que permanezca, Durante una Pascua,

‘hace afios, tuve una vision clara de que el principio crea-

tivo es la caridad. Y de que, por tanto, debo tener en
cuenta a los otros. No afirmar mi voluntad, sino tratar de
liberar en el mundo la voluntad del Creador que ya estd
en todo lo que existe. Cuanto mds percibia mi vocacion
de artista como ascesis, como monaquismo, mas se reco-
nocia la gente en mi arte, mas fuerte era su adhesion. Yo
ayunaba, renunciando a algunos matices y detalles mios,

la fuerza, de la energia de la luz, del aspecto solar de mi
arte. Bstoy aprendiendo cada vez mas a no imponer mi

visidn, sino a descubrirla en el mundo, en los otros, en la -

historia. El drama de la modernidad esta en la ausencia de
la inteligencia contemplativa.
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CITAS BREVES

Un te6logo que no ama el arte,la poesia, la muisica, la na-
turaleza, puede ser peligroso.
Esa ceguera y sordera para lo bello no es cosa secundaria;
se refleja necesariamente en su teologia
(J. Ratzinger)

En el fondo, lo que est4 en juego es el salto que Ileva la
fe; estd presente todo el problema del conocimiento de la

Edad Moderna. Si no tiene lugar una apertura interior en el ,’,

hombre, que le haga ver algo més de lo que se puede medir
y se puede pesar, y que le haga percibir el resplandor de lo
divino en la creacién, Dios quedard excluido de nuestro
campo visual.'
| (J. Ratzinger)

La imagen sagrada presupone que Dios crea el mundo, de
tal manera que la mirada purificada desde el corazén puede
contemplar también la Gloria del Creador. Presupone, ade-
mds, que Dios se hizo hombre y que, por consiguiente, el que
mira con amor puro la figura de Cristo ve en ella la plenitud
de la realidad divina y humana. |

18 Tomado de Dios y el mundo




——

La obra artistica religiosa sirve a este misterio. Su come-
tido no consiste en instruir, ensefiar o educar; sino en preparar

el camino a la epifania.”
(R. Guardini)

"La belleza es el resplandor de la Verdad; como que el
arte es Belleza, sin Verdad no hay arte. El resplandor seduce
a todo el mundo; por eso el arte tiene esta universalidad. En
cambio, la ciencia, €l raciocinio, sélo son para inteligencias
capacitadas".

(A. Gaudi)

19 Tomado de Los sentidos y el conocimiento religioso
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